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श्रीरामजी, ५०0, अकोला 


ना 


थ्रियवर मा 
ता. १८ मई १०९३८ को जब मे शिक्षक होकर 
अकोला आया, तभी से सोच रहा था कि यह एक 
हिन्दी हायरुकूछ ओर एक कोई साहिल्‍्विक संस्था 
हो। प्रथम परिचय म॑ ही आपने मेरी ३०छाभा को 
जालकर मेरा साथ था ओर आज तो में देखता हूँ 
कि आपके श्रयत्न से मेरी अभिलाषाओं ने साकार 
रूप घारण करलिया हैं अतः हिन्दी हायथरुक्ंल ओर 
“श्री पिदर्म हिन्दी साहित्य समिति! के संस्थापक के 
रूप में आप को यह संकलन सोप कर में प्रसन्न हूँ। 


स्नेदी 
श्रीशाम शमी 
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पनि्यीर करीक्षान सेठ तेजसिद्दजी मोदता, मद्धासत 


द।नवीर श्रीभान सेठ तेजसिंहजी मोहता 


मोप जेललेमेर निवासी श्रीमान शरसिद्जी मोरुच्ष के ज्येछ पुज दें 
आप ब्वें जच्म सांध यदी ९ भा सपत्‌ १९६७ को अदा मे हुआ। 
( ्े बी हो बे 
बद। आप चांदी सोच का व्यापार करत देँ। 'शरखिदह 
तेजलिए मोादताँ फर्स के भांप माछ+ हैं। 
श्री, तजलिव्मी एक उदार दृवय शुशक 
और< कुराल व्यापारी हैं। 'लामिति! 
9 न ३ कु 
कु इसत प्रथम प्रदाशान कंरूये 
आपने ५०१ रू, दान 
दिया है, पतदर्थ 
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पर 


ल्ठ श्धप /#* रथ तीस 


परे भारतबप की ५ न (हिन्दी) की 3 2 रक प्रतिभाओं 
के आगे में नतमस्तक हूँ जिनसे ४ त्यक्षयां अप्रन्यश्ष: 28.७ प्रेरणा 
मिली है । 0५७23 

में जानता हूँ कि इस पुस्तक के नामकरण से भरे मित्रों का मतभेद 
होगा किन में स्पष्ट कर दू कि नाम सामने रखकर बह पुस्तक नहीं लिखी 
गई | यह तो सन ३५ से ४१ तक के साटित्व सन्देश, साधना, कर्मतीर, 
प्रनाप, विश्ववन्चु, मब्यभारत, जागरण ओर समाज सेवक आदि 
पत्र पत्रिकाओं में! सम समय पर प्रकाशित मरे लेखों का संकलन मात्र 
हैं। विपय को सामथिक बनाने के लिये भने यथास्वान कुछ सभोधन 
भी कर दिये दैँ। कान की म्गाई के कारण कई जभह दो छखों को 
एक में कर ठिया है। जआाब८ $७ लोगों को वे अपर से छूगे किन्तु 
साहिल के विद्यार्थियों की तो इससे %७ हानि नहीं। स्िफ एक चीत 
ओऔर | पुस्तक के प्रकाशन का अधिकार आभर। के श्री, महच्छजी का था। 
जल जाते समय समिति के मायने पर उन्हाने सारी सामओ लोटादी अतः 
* उनके सौंजन्य की प्रशसा करना में अपना कतन्य समझता हैँ । 


श्रीराम शो 
अकोला (4२९२) (साहिप्व भनन्‍नी) 


१ मई १९४३ थ्री पिदभे हिंन्दी सादित्वय समिति 


पुस्तक पर पाँच विधार 


पूं० अमरताधथ झा, प्रयाग 

“टुकर चित्त असल हुआ। नित्रस्ध रोचक ओर शिक्षाप्रद है।” 
पं० माखनलछाल चतुवदी, स्ण्डवा 

ध्यापन सावधान दृष्टि रखकर प्रयत्न किया है। चरार मे वेठकर, 
आपकी हिन्दी जमत पर यह सजग दृष्टि प्रसननता की वस्तु है।”? 
पं० भगनतीपल दि चाजपेयी, प्रयाग 

“आपने दिन्‍दी साहिल के अभ्युव्य की दृष्टि रखकर, न केबल 
उसके निर्माताओं की समस्याओं का गम्भीर विश्छेषन किया हैं, बरन 
साहित्य-जगत के अन्दर पनपनेवाी उन इुनलवाओं और हीन वृत्तियो पर 
भी प्रकाश डालने की चेष्टा की हे, जिनके कारण साहित्य की सजीवत। 
और संम्रमाणता, अतिबन्धों ओर अवरोधों के जाल में ५डकर आयेदिन 
०१ तोडती रहती है !”? ४ 
पं० रामेश्वर ह&छ अचर), प्रयाग - 

“आपका दृष्टिकोण स्वस्थ और अमगतिगामी है. भाषा परिमार्शित 
ओर शी निर्दाष हैं। विश्वविश्वाव्यों के हिन्दी छात्रों के लिये पु्तक 
अत्यत उपयोगी सि& होगी साथही हिन्दी के उगते आलोचक भी उसमे 
एक पथ निर्षश पासकेंगे |? 
भरी, प्रेमनारायण <ंडब, लखनऊ- 

“४ह-दी के प्रसि उलक श्री, शमाजी के विभिन्न साहित्यागों से 
सम्मन्ध रखने चाछे सुन्दर और सुवाठय छख प्रतिष्ठित पत्र-पत्रिकाओं में 
ही में रि से पढता रहा हूँ । इस सकलित रूप में इनसे सर्वेताधारण 
को भी मनोरेजन के साथ ज्ञानागन का मुअवतर मिलेया, इसका भुझे 
विशेषास हैं |”? 
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श्रम 


हिन्दी ॥ब्द भी वतेमायग दिलारंभारा 

हिम्दी कणिता आर छावायांद 

शिन्टी छाव्य मे बेदना था स्थान 

दिखी झूविता में अनल्गान 

हिन्दी सादिल और मटात्यां गाँधी 

हिन्दी सारिय भार साम्यवाद 

द्विन्दी साबित्य और पअ्रनतिवाद 

ट्िल्टी सादितय और प्रेमचन्द 

टिन्दी ओर बच्च साद्दित्य का निर्माण 

सादित्य सेवा, देशभक्ति और हमार नेतागण 

दिन्दी सखार की कुछ कटिनाटर्यों और दिन्दी छस्सक 
ड्खक, ससवादण ओर टिन्दी की उपेक्षा 

दिन्दी सादित्व आर नारी चित 

काव्यकला की अष्डता तथा साहित्य और सद्ददवता 
साहिद और जीवन; आदर्श आर यथार्थ 

हिन्दी का नावक सारित्य 

हिन्दी का गाद्रकाव्य साहि्य 

प्रियप्रवास की भाषा ओर दरिभोध की साहित्य सेवा 
राजस्थान की मापा और उसका वीर साहित्य 
धियक्षयास का पवन दूतों और 'कामायनी' का सु्टि सौन्दर्य 
अजात शरत्र तथा नाटक और उपन्याक्ष मे भेद 


सख्या 
3 
श्३ 
श्ड 
है 2 


रद 


(२) 


शप्तजी का किसान और परी 

हिन्दी का कहानी साहित्य 

मटा।कवि की परिमापा ओर प्रसाद के दो ना<क! 
भारत की प्रति& लिपि , देवनाभरी 

शोक और 'कप्न्‍्थ 


दिन्दी-कान्य की वतंभाव विचार-घारा 


बीते हुए जमाने की टिन्‍्दी-काव्य की विषार-धार। में टुमन छोभोको 
छडते देखा, निद|कार के पीछे भव्कते देखा, प्रेमियों को मजनू बनते 
देख।, राम क्ृण्० ५९ निछाव< होते देखा, शूधा* में डूबते देखा, पतन के गत 
से निकलते भी देखा और झ्वतनेवा के प्थ पर अभ्रत्तर होते भी रेखा | 
समय-भ्र4!ह के साथ हम।री एक हुज।र वर्ष की काव्यधारा अचेक ७१ 
बदणती छुई आने बढ १६, किन्‍्छु इन विविध €पो में छिपी हुई हमारी 
गुलामी की कुलनना इतवालों एक अल्लुध्णचार। भी बह *हीं थी जिक्षका 
का रुण हम अपने एक छूज।६ वर्ष की गुलामी के इतिहास में ढू७ सकते है ! 

इस समय भारतीय-हृद्य अपनी लोई हुई आजादी की प्राप्त करते 
के लिए झमऊ रहा हैं । जीवन में सव्ध मच "हा हैं| सघन और एकपा 
के लिए उपाय सोचे जा 56 हैं | अधिकसस्वक् भारतीय रीटी के ७ए बोहि- 
ऋत्राहि क+६ *ह हैं । बेकारी ने सत्र को वेहार बचा दिया हैं। नीचता, 
कार्वरता, विश्वासधात, निराशा और पत्चन का नंगा नोच हो रढा हूँ | सभी 
3स कोछ।हु० के मारे चर्त हैं; बत- यह कभी संभव चढही कि हमारे 
सवथुवक कवियों की कोमरछ भातचाओं परे 5स परिस्यिति का असर न पड | 
लेकिन दूत भू 3 ने जानी चाहिए कि कवि का कुछ चिणी व्येक्तित्व भी 

हुत। हैं । 


| न... [न र₹ _श् हद 2८ प हर 
हिन्दी साहित्य क्रो वतमान पिचारचारों 


प्रकृति के ज२-जरें को कवि मुस्कराते देखता है छेकिन सृष्टि के 
<ल-मुकु०, विधाता की श्रेष्ठकछा मनुष्य को जब वह आपंभाद करते 
देखता है तब जआाखें बन्द चहढ्ठी कर लेता- 


“धर हास्य के बदले उनकों, 
आपंनाद करते एऐखा। 
हाय ! सुष्टि-सब्राटो को, 
कर मछभमरछ फर मरते देखा ॥ 


देश से हमारी सपत्ति विदेश जा रही हे। यह बात भी हमारे कवियों 
से छिपी नही हैं- 
“सन रत्त और भाणिक मोती, 
ले गये विदेशी भारत से । 
अब रहे हाथ ककड-पत्यर, 
सब गया, गया हा! भारत से ॥” 


आज बहुत से विदेशी भारतवर्ष को परतत्र देखकर उसका उपहास 
करते हैँ १९५ कवि कैसे आशा भरे शह्दो में कहता है- 


“जो तेरा उपहाास कर रहे, 
जाज तिरस्छत कर दठुश्चको । 

चं। ही वे १२ कीतंन से, 
गुजित कर दभे पथ-घाट ॥” 


मनृष्यो को टुकडो के लिये लडते देखकर कवि की बात्मा भी 
तिलमिला जाती हुँ और बह गरीबों का खून चूसनेवालों को कितनी सुच्दर 
फटक[९ छपाता हैं- 


“हमें भरोसा है यदि तुम भी, 
भूखे होते यो न अकज्ते । 

हँसो, आज तो हेसगो देखकर, 
मानव को कुत्तो-सा झडते ॥” 


रू रः 5. 
+-दे- दिन्‍्दी-कान्य की चतभान चचार-चाराः 


मघिक समय तक बुरे दिन कोई भी नहीं देख सकता । शान्ति की 
4९।क%।०० हो चुकी । कवि कह उठेपा है- 


“रे रोक युधिप०९ को न थहां, 
जान दे उनको स्वर्ग-धीर । 
पर फि९। हमें गाण्डीव भद।, 
लोट। दे अर्शुन भीम वीर ॥” 


हिन्दूनमुस्छिम कलह ५९ कवि कितनी सुन्दर चुटकी छता हैं। 
दोनो एक ही नौका पर 4० है और दोनो का एक ही लक्ष्य-€१९।ज्य है 
वकिच्छु स्वार्थ के कारण अपचानमपना अछ्य राध्ता निकारन को 
सोन रहे है- 
“अपनी-अपनी पडी इच्हे कुछ, 
मि०ः चंजझन की चीह नहीं। 
बद७ रहे हैं १७-प७ दिशिविधि, 
निश्चित कोई रह नहीं ॥” 


रह 


नवथुवकी को आगे बढने के लिये कवि कितने सुन्दर शब्दों में 
कहता हें+ 


“अपनी अविचरऊ गति से लक 
नियति-चक को गति बषलो। 
नए लो, नस नछ चणों, 
है युवक | निरन्तर बढ चलो 7 


भूखे छोगो का चीत्कार अधिक समय तक कवि नही देख सकता | वह 
तो 4रूथ का सा्मा तैयार करना चाहुत। है- 


“विध्य कैपे, श्मशान जंथ उ०, 
नागराजण में आग ०ग उठे, 
प्रर्य नृत्य का सोंज बज 3० 
ज॑| पेख साको के करमें नर मुण्डो को भाठा ! 


4 के [कि 


-हिन्दी-सीहिल की चर्तमान पिचार-भारा लत ले 


भारतीय विश्वास के अनुसा< दु खो के वढ जाने पर भगवान प्रग८ 
हीते है। अत धर्म-आण भारतदेश का कवि कहता हैं- 


“बसुदेव देवकी दो ही, 
तब दिये दीन दिलणाई, 
अब आँखे खोलो देखो, 
है इसी अनको भाई। 
बन्धन से शीक्ष छुडइाओ, कश्णानिधान अब जाणी ! ” 


इसीत ९ह मेवथुनक कवियों की रचना से सेकडो उदाहरण दिये जा 
सकते हे जिनको देखकर थह नहीं कहा जा सकता कि बरतमान हिन्रों कवि 
युग-धर्म से दूर जा रहे हे और उनकी रचना लोक-जीवन से कोई 
संभ्बन्च नही रखती । यह आक्षेप भी अधिक भह॒प्व नही रखता कि उनको 
रुपन। में अस्पप्टता हैं । इस तरह के बाक्षेपों में शुद्धता हो सकती है तो 
विचितता भी कम नही है, कथोकि सभी इस'सत्य” को मानते है कि कवि 
अपनी देशकालोन-परिस्थिति से कभी नहीं बच सेकता । कुछ लोग पत, 
थश्रसा्द, निराणा तथा रामकुमार वर्मा आदि कवियों की रचना को छाबावाद 
कहंकरे मील उडाते हें और कहते है कि इसी अश्पप्टता के कारण 
भारतवपष की जनता में साहिएव भ्रम ने बढ सक। । इस पक्षवालों को पक्ष 
का दूसरा पहणू भी देखना चाहिए। हमारे यहाँ अध्ययनश्वीजता की बहुत 
कमी है । गभीर चित्तन से सि*मे दर्द होने लगता है। अँग्रेजी, इतिहास या 
अन्य विषय में एम ए उत्तीर्ण होनेपर अपन को हिन्दो-साहित्य का वि&।न 
समझने लगते हें। साथ ही यह भी ध्यान रहे कि 4 रोप के स्वतन्त देशो के 
समान यहाँ शिक्ष।-प्रचार भी नही हे । सभी कवियों के लिए यह सभव नह 
कि वे 'गुप्त' जी के 5४ की भाषा में छिखे। कुछ लोग मधुवाद' पर ही 
- क्षण्णायें हुए हैं । कवि छोभो की इ७छनुस्वार कविता बचानेवाणा जीव नही 
हैं। वह तो अति में अपनी अच्चरात्मा को मिक्ाकर अपनी इच्छा के 
अनुसार दश की दुदश।५९ रोता और बाँसुओ से छिसता है। काब्य की 
विज धार। में भिभ्षता की विविधता रहते हुए भी अभिश्षता रट्ती हँ जंसा 
कि हभारा पिछला इतिहास बतलाता है। यह स्पष्ट है कि आशा निराशा 
को संघर्ष, वेदना और स्वत्तत्वता के लिये तडपन, जोकि थमवर्म की निशेषत? 
है, वर्तमान हिन्दी काव्य की विचार-घार। मे स्पप्ट पिलक्षित होती हूँ ॥ 


हिन्दी फविता ओर छावाबाद 


विकास के साथ नवीनता का अत्यविक सम्बन्ध हैं। ५।चीन साहित्य 
हें हम यदि अठपवाद और रहन्यवाद ज।दि नाम चुनते थे तो इस युग में 
अभिन्‍्यजना4ाद और प्रततीकताद आदि कई नये चय॑ नाम सुनत है । किंप्सु 
धछावाबा्द का नाम इतना अचलित हुआ है कि पिछले सभी वाद प्रायः 
इसी में घुले मि७छ से जान पडन लगे। मानो सभी ने इसके साथ समझौता 
करके इसे अबना अश्रगण्य मान लिया हो । यह कहना अमभीचीन न होभा 
के हिन्दी में छायावाद के थुघ का एक निश्चित्त स्थान होगया हैं । 

५4 कबीर हिन्दी का प्रथम रहस्थवारो कवि भाना जाता है। 
अपनी परिस्थितियों के कारण उस पर भारतोय अद्धतबार तथा सूफो 
सिदछूत्तों का प्रभाव पडा था। वस्चुत मानव-आत्मा जब स्षत्व की (५१२) 
खोज के छिये त्डकपी हैँ तव उसे सारा ससार इंब्वस्मर्थ जान पडता हैं । 
यह स्थिति नविर्भूणगवादी कवियों की ही चढ़ी वरन्‌ पुछसी, ४*, मीरा आदि 
अब कविथोी की भी हुईं थी- 

“मोको कहा दूछ बन्दे में तो तेरे पास-में! 
-फंपीर 

“ सियाराम मय सब जग जानी 
-पुछझी 


दिन्‍दी साहित्व की पतमाच पिंचारचारा -६- 


“रजत देखो तित श्वाम भवी है 
“परे पिया मेरे हिंदद बसत हें” 
-मीरा 
बह तक कि रीतिक।ल के कवि विहरीलाल जी भी कह उ०ते है- 
“एके रूप अपार प्रतिविबित लखियत जहाँ 
इसी से कुछ मिल्वी-जुलती हालत छायावादीकषियों की भी हे 
“प्रेयसि थ्रियतम का अभिनय कक्‍्यी ? 
तुम भुझमे भि4, फिर परिक्त4 क्‍्यीं 
-महादेवी वर्मा 
“अरे अशष ! शंप की गोदी तर्य बने बिछौना सा 
आ मेरे आराध्य खिलालू में भी तुश खिलोना सा 
“मां छा. च॑तु- 
“तु५ पुज्ष॑ हिमालय श्वर्थ 
और में चचलगति सुर सरिता | 
“निराला 
छायावादी कवियों की आत्मा जीवन-मरण के नाटक को देखती हैं: 
उसी तरह सत्षार की प्रत्यक वायु में स्थित्ववर तया परिवर्तन होते देखती 
हैं। तब बह इसके कारण को खोज मे निकलती है और एक परोक्ष शक्ति से 
अम करपे ७गती है। एसी स्थिति में कवि अपने अच्तित्व को भूछा हुआ 
सा, थान्तरिक बेषना से पडफता हुआ सा और बहोसी में बहता हुआ सा 
अपनी अनुभूति को दुनिया के सामने रखता हूँ | जबतक हम अपने हृदय को 
कवि के ह॒र्दय की उँचाई तक नही पहुत। देते तबतक उसको भाषा को अच्छी 
तरह समक्ष भी नहीं सकते, क्योकि साधारण भाष। और अन्चर्णगत्‌ की 
भाष। एक नहीं हो सकती ॥ कुछ दोय 'उपयोगिताव[दा का अ्रश्न उठकर 
इस कवियों का महत्व घटना चाहते हे किच्चु कवि का 'स्त्ान्त-सुखाया 
णिलना ही अधिक उपयुक्‍त हैं। इसको रचना से यदि लोगो को उपदेश 
मिणता हैं तो यह गौण बात हैं। वस्चुतः कवि की सब्ची अनुमूति में एक 


र [4] ५ नी 0. 
>> ७- हिच्दां कानता आर छाथानाद 


विशाल मानव जाति का अनुभव छिष रहता है। एसी स्थिति में कवि की 
रेजना का जीन॑न्‍्ददायिनी होचा निश्चित हैं। यदि 'माचस' केन७ नीतिप्रद ग्रन्थ 
होता तो क्या कारण हैं कि रावेश्याम रामायण में बढ़ी वही बाते होते हुय भी 
बह उस उजा$ तके ने पहुंच सको | ७एक भारतीय जनत्ता का कण्ठेहीर 
है तो दूंस* बाज।७ लोगो के दिझ बुलाने को सामग्री । स्वाभाविक एुवं 
सच्ची अनुभूति कमी लक्ष्यहीन नही हो तकती छेकिन जब उद्दश को आगे 
रखकर कवि लिखता है तब उस्तम कुत्रिमता आयाती हैं । “४ व्यक्ति की 
साधना का क्षेत्र विस्युत हैं, चिरतन है, सांवभौम हैं, इसके विपरीत 
राष्ट्रीवतागत बादर्ण कालविशेष की ओवश्यकताओ की पूत्ति के छिए 
अवतीर्ण हुआ है। समाज के प्रचलित छोकमर्त और आदर्श में कवि का 
विश्ञाम करनी उचित नहीं, क्योकि यह सभी अवस्थाओं में निर्दोष नेही 
होता। ? अकोछा के साप्ताहिक नवसाजस्थान (२ अवंटोबर १९२७) के 
मुख पृष्छ १५ बापू के प्रति' शरीपक कविता छपी थी- 


“लिए है प्रभु ने भी अवतार, 
भूमि का करे को उद्धार 
सदा ही होता आया किन्तु, 
रत रजित कंठो< व्यर्व॑टार 
अठिस्ा-सत्य-झच्न-स वान 
किया कब किसने युद्ध महान 


इस कविता में आच्तरिक जनुभूति न होने के कण यहाँ बुदकालीच 
इतिदास का खच हो भवा हैं। सभी जानते है कि बुद्धके अहिसात्मक 
आन्दोलन के आगे तत्काडीन नुशस सम्माद भी नतमस्तक दहोगव थे। 
“अधिकाण सुवार जिनके क्षा4 गाँवी का नाम जुडा हैं मूल में उन्तके अपने 
शुरू किये हुए नही है । अहिसा के शञ्त्ता में शायद वे उसी तरह अश्वकर 
रह जाय॑ जिस तरह बुछ और ईसा असफेल रह भय थे ।॥ ” 


>रवीच्रनाय ०कुर 


रिन्‍्दी साद्ित्य को चेतमीन पिंचार चारा शक 


अब हमें देखना है कि अभिव्यजवावाद तथा श्रत्नीकबाद वया हूँ । 
में नये 'वाद' हिन्दी से तया रूप रग घारंण करके आय हुये है तथापि इनकी 
बीज या मूछतत्व हमारे प्राचीन साहित्य मे किसी ने किसी ७५ में अवश्य 
मिलता हैं। आचार्य रामचद्र जी शुषक्ु का भर्त है कि “अभिव्यंजनावाई 
की प्रवृत्ति वारवैचित्य या शहाडम्बर की भोर अधिक हैं । इस भव के 
भ्रवत्तेक इटली के 'काते महोब्य है और थह हमारे यहाँ के ५९ने वकोंकि 
का ही नया रूप हैँ। प्रतीकवादियों का एक सभ्रदाय क्रान्स मे खडा हुमा 
जिसने अनूठे '२हृस्यवाद! और “कामोत्मादभवी घक्ति' को सहारा लियाँ। 
श्री (वीन्द्रदा4 ने अपनी गीताजली का अंग्रेजी अनुवाद प्रकाशिप करके घ्सी 
सम्भ्रपाव के सुर में सुर मिलावा था। प्रतीकों का व्यवहार हमा।, यहाँ के 
काण्यभ बहुत कुछ अछकार-भ्रणाली के भीतर ही हुआ है । 'छायावाद' तो 
वेदान्त के पुरा प्रतिविषवे।द का नाम हैं। यह प्रतिविबवाद सूफियों के बहा 
से होता हुआ यूरीप में गया जहा कुछ दिनो पीछे अ्रद्वीकवाद से सइिछ५८ 
होकर धीरे धीरे बग साहित्व के एक कोने में ज्ना निकला और नवीनता की 
घारणा उत्पत्त करने के छि4 'छा4वादा' कहा जाने छगा। यह काव्यगत्त 
रहस्थवाद के लिये गृहीत दाशेनिक सिद्ध।न्त का द्योतक दाह है ।” ससार के 
इतिहास मे आजतक इश१९ के सिवा पूर्ण ज्ञानी कोई भी न हो सका । भत्त: 
स्पष्ट हैं कि कवि भी उस परोक्ष गक्ति का आभास मात्र पासकते हे, 
साक्षात नही क* सकते। इमी अन्धुक आभास को वेदनाजन्य चेहोशी मे 
रपेट कर कवि आन्तरिक अनुभूति का काव्य सय चित्रण करता हैँ। हो 
सकता हैं कि इसीछिए 'छायावाद' नाम की अवतारण। को गई हो । 


' हिन्दी कान्य में  बद्नां  फा स्थान 


४ यदि कोई भावना भनृण्य जाति को एक कर श्रकंपी है, तो वह 
दुख की भाषना है। जैसे निथा के अन्पकार में मनुष्यों का। व्यवित्रभत 
भेद नप८ हो जाता हैं, वैसे ही दुख की छाया पड़ने ५९ सभी अपना भेद 
आव भूल जाते है ।-विश्वसाहिप्य 

सौन्दर्य के आस उसकी भुसकान से अधिक मनोह* होते है ।” 

-शेक्सपीय ९ 


“दुनिया में दुखिया घन्य हुँ क्योकि वह सहानुभूति प्राज्त कच्ता है ।” 
महात्मा ईसा 


“हमारे सबसे मीठे गीत वे हूँ जिनमें बहुनपतम वेदना छिपी हो” 
न्थडी 
“सहानुभूति प्राप्त व्यवित ही सुरक्षित रास्प़ से चल सकता हैं” 
-बड्स्वर्थ 
थह निविवाद सत्य हैं कि ससार के साहित्व में 'वेबना ' का बहुत 
ऊना स्थान हैं। हिंदी-साहित्व भी इसका अपवाद नहीं हूँ ॥ तभत्षा के ८ 
'पर वात्भीकि की हृदयत्थ वेदना ही मुखस्ति होकर भारतीय साहित्य की 
भथेम कविता बनी । परतन्नता के कारण जब देश पतव के चर्त से चिकर्ल 


दिन्दी साहित्य की वर्तमान पिचारधारा -१०-- 


क२ स्वतन्त॑ता की सीढ़ी ५९ अभ्रसर होने ऊुगता हैं तब उस संक्रमण काली 
में वेदना और भी निखर जाती है। हिन्दी काव्य के वर्तमान यु मे भी 
हम पंश के परिस्थिति के अनुसार उल्लास, आशानिराशा। और आजादी 
वंग स्पर्दन देखते हे तो १ेइना, दिल की टीस और मन की कृस्क 
कही अधिक । 

इस यूग के श्रेष्ठ कवि श्री मैथिलीशरणजी भी शायद मानते है- 

“ वह अछणज्ज, जिसके हँसने मे कोई रोना छिपा न हो। ” 


हमें भूछ न जाती चाहिभे कि कवि भी भनृष्य है और उसे भी सुल 
कुख के अनुभव करना पडता हैं। अपनी परको का भिरना तथा उठना 
हम॑ प्रतिदिन ऐेखते हे किन्तु श्ल घटना से जीवन के उत्थान पतन की और 
कवि ही देख सकता है, इसीलिये कवि का स्थान सर्वे साधारण से बहुत 
ऊंचा ४० जात। है। कवि के रोने और हंसने मे भी गभीर अर्थ छिपा 
रहता है। श्री, 'बन्चनं जी जहाँ दिल भरके हंसते हे वहाँ रोने में भी 
कमी नही क रते- 


में हँसा जितना कि खुद पर 
कौन हँस मुझ ५९ सकेगा ? 
और जितना रो चुका हे 

रो नही निर्शर सकेगा ? 

लेक्नि कवि का थह रोना और हँसना कोई 4िर७। ही समझ सकता 
हैं। 'हिजन्द्र! जी का भी कुछ ऐसा ही मत हँ-भेधो के हृदय की जलपी 
हुई १+भीर ज्वाला जब कभी दृष्टिगत हो जाती है तो भह मूर्ख ससार उसे 
बिजली! समझ लेता है, अखरतम ज्वाछ। से निरतर जलते रहने के कारण 
जब कोई परत हृदय की करण घारा बहाता हूँ तो यह नादान दूनियाँ उसे 
झरना समझ लेती है, ससार से अन्चक।२ का जय हटाने के लिये जब 
दिवस उससे घोर संग्राम करता है तन उस (वं१९जित युद्धभूमि को यह 
हंपपंदीन ससार “उपा की छालिमा' समशता है, अन्तरात्मा में सोया हुआ 
सनन्‍्ताप णब निर्ममत। की चोट खाकर ७छटखब्।ता हुआ ब।हिर निकलता हैं 


-११- हिन्दी कान्य में पिद॒ना का स्थाम 


तो जगत उसे “कविता समझ्षता हैं; वन्छुत किसी के हृदय को समझना 
सरछ नही हें- 
“किसी का हुदेवथ ने कोई हाय 
सकी है सचमृच अब लो जान । 
जगत  धघिक तेरे ये सब ज्ञान | 
हृए्थ की जो न हुई पहिचाना | 
स्वार्थी ससार धरोबों की मूक-एदत करती हुई साकार ेदता को 
अवहेलना की आखो से देखता है । 'मिलिन्द' जी के शब्दों में शायद राष्ट्र 
की अन्तरात्मा मुखरित हो गई हे- 
हाय, हृद्य का हाल किसी का 
कभी सजनि | किसने जाता 
कौन बंटाने आया जभ में 
किसी हृदय कं भूकः रुदत / 
जिसने जाभ जाग कर कई रात्रिया दिवस में न बदर्ऊ दी हो बह 
हृएदय हीन जीवन की सार्थकेता तथा दूत्नरो के हृदथ की भ्रहराई को नहीं 
जुने सकता- 
“राते न बिताई जिसन॑, 
झर जर आसू नरसाते। 
वह क्या जाने जीवन को 
जो शुण्क-हृषथ ले आते ॥ 
दुखिया के रोने का उद्धभ्य अपनी बेदना को कम करना ही नेही 
रहता, वरच हाहाकार मजा कर उसको व्यापकता भ्रगट करके दूसरो को 
प्रवीभूत करना भी रहता हैं, किच्चु इस स्वार्थी जमप की नीचता। 
श्री भभवतीचरुणणी वर्भा के शब्दों में सुनिये- 
“€नार्थी विश्व, कौन करता हैं, 
किक्षी दूसरे की परवाह । 
हम है रोते, वे हसते हें, 
उनके हँसी हमारी आह 


इईहेन्‍्दी सादित्व की चर्तमात विचारधारा -१५- 


गर्मी से क्षवप्त पथिक जिस वृक्ष के नीचे थालि प्राप्त करता हैं, 
जछते समय उसीकी ड।जलियाँ भी तोड लेता है। स्वार्थ में अन्ची दुनिया की 
छूषय हीनता की हुए हो 4६! सब अपनो फिक्र करते है, दूसरो को 
परणाह चही- 
“आातप से आवलास्य पिरचिक 
यदि कोई भी आ जाता हैं 
कर लेता विश्राम, तोड डालो की 
फिरले जाता है। 
वहाँ भलाई के बदछ भी 
संदा बु ९३ मिलती हैं, 
णगे हुए अपने ही में सब 
किसमें किसको गिनती हैं ॥ “ 
पत जी तो कछाकार डसे मानते हे जो कछा के कृच्रिभप८ में जीवन 
की निर्जीब प्रतिकतिथों के निर्माण करन के बदफे जध्यि-मास की इन 
सजीव अ्रतीमाओं में अपने हृदय से सत्य की सासे भरता है उच्ह '*४रणेता 
नंगे सौदय प्रदान करता है, उनके हृदय-दीप को जीवन के प्रेम से दीप्त 
कर देता है। घ्सीछिय श्री भहादेगे जी वर्मा शाबद मानवी-सजोबता का 
करेण-क््एंन देखना चाहती है-- 
“तुझमे अच्छणान हसी हूँ, 
इसमे अजस आँसू जल, 
तेर। त्रेभव देखू या 
जीवन का कंदन देखू ? 


श्री गोषाछश रण सिंह तो 'वन-रोदन' को भी व्यर्थ नहीं समशपे, 
बयोकि वच-कुंशुभ उसे सुनते है, पेड अपने प्चे हिंछा।कर उसे साएवना देते 
है, प्रतिध्वनि सहानुमूति अग८ करती है और पवन उसको बिर्वर्म फंणा 
देता है- 
“विफल नहीं हैँ व्न-रोदन ! 
उसको सदा सुता करते हें, 


-१३- हिन्दी काब्य में चिदुना का स्थान' 


कं. ०भ।कार सुभेप-चुभप , 
सजनी रो-रो कर में क* दूं, 
क्यों ने भला गुजित कानच 7 


हे 


ससार को रभस्यली पर सम्वाटो के मिहासन घल भे मिलते देख 
और न।ज।रू ग़छ्यो में घूमने वाएऐे के सि*१९ *त्व मुकु० भी चढते देखे ॥' 
दुनिया के रधनर्च १९ दुश्मेपन के साथ विचितता भी है | $4र सोमेशवर 
सिह के शब्दों में सुनि4- 


इस रगमंच पर किपनो, 

को आते जाते दखा । 
किपनी को रोते देखा, 

किपतो को गाते देखा ॥ 
हेंसते-हेसते जो आय, 

आभ्‌ बरसाते देखा । 
दानी को अपना सूचा, 

ऑचल फेलाते पेखा ॥ 


ससार की थदही अवस्था देखकर र्वर्थीय प्रसाद! जी के हृदय में 
शायद बेदन। हा।हाकार मच। रही थी- 
“ उतस्त करणा कलित हृदय में 
अब विक७छ रागिणी बजती 
बथों हाह्ाकार स्तरों में 
नदना असीम गरजती ?” 
इस थ्‌+ के हिन्दी काबय में हम देखते हे कि हमारे कवियों ने देश की 
बेदना से अन्तर भत का समन्वय क ९ अपनी अनुभूति को आशुओ से छिखा हैं, 
सम्भव हैं वे निकट भविष्य में हृदथक्त्य सून के कतरो से लिखने लगे । हम 
£ नवीन ' जी के शह्दां में कहगे- 
“ध्राणों के छाले पड जाब, 
च्राहि नभाहि *न नभ में छाथ, 


ईबनदी साहित्य की वतमान विचार धारा -१७- 


नरसे भाग, जरद जल जाय 
भस्मसात्‌ भूषर हो जायें 
नभ का वक्षस्थ० फट जाव; 
तारे दुक दृुक हो जायें 
अवरिक्ष में एक उसी नाशेक 
पर्णन की ध्वनि मंडरा 
ताश। नाश! हा भहावाश | ! की 
प्रत्यकरी आस खुल जाये, 
कवि $ुछ ऐसी तान सुनाओ, 
जिससे उ्लर पृथ७ मच जाये। 


स्वार्थी ससार जब फेवलछ आश्वासनों से आस पोछ्ता है त4 भरा पह 
शसा क्यो न करेगा ? 

श्री. गगाअसादजी पाण्ड्य चंततमान काव्य में बेदना का कारण 
अभिव्यक्तित की अपूर्णता, प्रेम का असामजस्यथ, कामनाओ की विफलता, 
सॉन्दर्य बोध की अस्पष्टता, भाननीय दुबल ताओ के प्रति सवेब्नशीरता, 
दाथे। रहस्थात्मक वपियोग व्यथा आदिवातों को मानते है । 


ी को कह 
हिंदी कषिता में 'अनलमगान 


वर्तमान हिन्दी काव्य में 'वेदना! की प्रधानता हैँ किन्चु वेदना और 
विप्लव का घनिष्ठ सम्बन्ध हैं। एक की इत्ति' में दूसरे के 'अथा का 
जआामास छिपा रहता हैं । 
आज वर्तमान हिन्दी-कविता अनल्भाना की ओर अग्रसर हो रही है । 
जहाँ कोटि-कोटि मानव प्राणी हमारी अहमन्यता के कारण बिन। अन्-जऊ 
के ५शुओ की तरह पृथ्वी १९ नमन स्थिति में पडे रह १९ जीवन की अन्तिम 
घडियाँ गिन रह हो, जहाँ हमारे प्रतिमाशाडी मस्तिष्क हमसे ही टुकराय 
जाकर अपने अपमानित घरोर को ईंट-पत्वरों के नीचे खुला कर आंसू पहा 
रहे हो, जहाँ देश की देवियाँ हमारी ही मू्खेता से अपनी इज्जत का सौदा 
रोटी के दुकडो ५९ करने के लिए मजबूर की जाती हो, जहाँ सोने-चांदी के 
दुक्डो ५९ मानवत्त। बिक रही हो वहाँ का कवि यदि तड़प कर पंहू ७७- 
असानधान | भैरो वीण। में, 
चिनग्राररियाँ जान बढटो हें !” 
तो यह स्वाभाविक है। हमें नत्मस्तक होकर उसका स्वागत करना 
चाहिए । ओर भो असावधान रहे तो उसे यह कहते देर न छगेगी- 


“चकना चूर करो जथ को, 
गूजे ब्रह्माड चीण के स्व से” 


हिन्दी साहित्य की वतमान विचारधारा “ह९- 


उपयक्‍्त चित्र कल्पना से नहीं खीचा गया, बढ तो राष्ट्र के काछे 
पहुंऊ: क। हक इतिहास हैं । सहनशवित की भी एक सीमा होती हैँ । इश्चको 
५९ करने के बाद दर्शन होते हे तृफान, संघर्ष, उब७-पुथ७, विप्डव4, नन्तिं 
और ५७% दित “क्रान्ति! के हाथ अपनी बहिन जान्ति' के १७ की शोभा 
बढ्ते देखोगे । थहाँ लेखक का उद्दणन अपना मत अभठ करना नहीं, वरुत 
हिन्दीसाहित्व की गति विधि को पीोलना और उत्तको विचार-धार।ओ की 
विभिभ्रताओं की ओर सकेत करना हैं । अस्तु, 

अनछ भा गाने वालो में हमारे तेजस्ची कवि पडित बालकृप्ण 
शर्भा नवीन' बहुत गे बढ हुए हैं | पत्ता नहीं क्यो कुछ लोगों ने उन्हे 
छायावादी सकल का शृू। री कवि समझ लिया। वे तो ससार का स्वागत 
उसके भछे में अधरो की माला डारुक९ करना चाहते हे- 


“अनछ गीत तू गा निर्भय, 

दिर आए. ज्वलष्त ज्वाला, 
तू पढितादें जग्-प्रीवा में 

यह अगारो की माला।” 


श्री सर्वदानन्‍्दणी वर्मा तो व।हवे हे- 


“निज स<७& क००७ से देवि आज, 
फि* गौरव रण हुकार करो।” 
“वह ५०थ4-वन्हि धधका दो भां 
फिर से वह हाहाकार करो ।” 
“बह भहा भप्रल्थ फिर एक बार 
हे जननि बुछा दो भूतल १२ |” 
श्री ह७८णजी प्रेमी कहते हे- 
“तटद्स नहस करदे दुनिया को, 
ऐसी रुहर नहीं बथो आती? 
मेरी अपमानित वीणा भी, 
उसी क्रान्ति के गीत थुनाती ।” 


-है ७- हिन्दी कविता में अचदभान 


कोमछझ भावनाओं १७ परन्त' जी भी छिपे शब्दों मे कुछ यो ही कहते 


चर्जर जाते हे-- 4 


“गा कोकिल, बरसा पावक कण, 
नष्ट-भ्रष्ट हो जीर्ण प्ररात्तन, 
ध्वस-अंस जग के जद बन्धर्च, 
पावक ५५ 2बर आवे नूतच॑ 
हो पल्कवित चबलछ भानव-पत्र ।* 
शान्तिश्रिय श्री सियारामशरणणजी भी कह उ७-- 
“मृत्युजव इस घट में अपना, 
कं।लक्‌८ भर दे तू आजे, 
ओ मगलमभथ | पूर्ण सदाशिव, 
रट्र ७५ घर ले तू आज 
यह सब क्यी हैं ? क्यो हैं ? किस छिए और कब तक ? राष्ट्र की 
आत्मा क्‍या चाहती हैं थह पन्‍्च' जी के ही शब्दों में सुनिय 
“गूजे जवब्वनि से आसमान 
सत्र माषव माचव हो समा । 
अब यह कहना अनाॉवश्थक हैँ कि वर्तमान हिन्दी कविता में वेदना 
के पश्चातू दूसरी कौन सी शक्तिशाली छह पेजी से आभ बढ रही है । 


हिन्दी साहित्थ और भद्ात्मा गॉधी 


भोरतन्दु हरिश्विच्त आधुनिक-हिन्दीक।ल के एक ऐसे शवितिरे। छो कछ।व् 
थे, जिनकी प्रतिभा बहुमुखी थी। हिन्दी-साहित्य को तत्काडीन विचार-धारा 
को अपने ढंग से वदलूप में वे बहुत कुछ समर्थ ह५। हिन्दी-साहिप्य के सभी 
क्षेत्रो में उनको ५हुँच थी और हिन्दी के प्रति उनकी मनसा-वाचा-कर्मर्णा 
सेवाएँ मदहाप है। उस चभकते हुए चाँद ने हिच्दी साहित्याकाश को जमा 
दिय। । हिन्दी प्रेमियों ने एक मन से उन्हें युगनिर्माता माना और इसलिए 
हिन्दी-साहित्व के इतिहास में साहित्व के विद्यार्थी 'भारतेन्दुयुग' के दंशर्च 
करते हैं । 

5७ वर्षो के बाप एक जनरदच्त साहित्व शक्ति ने सेवा की भावना 
लेकर हिन्दी साहित्य में प्रवेश किय। । प० मह॒वीरप्रसादजी छिवेदी का 
भाभ भूला नहीं जा सकता । भिन्न भिन्न-विषयों के छिए इैलियाँ निर्माण 
करना और व्याकरण की दृष्टि से भाषा की "ु6घ0 उनको खास अपनी 
विशेषता हैं। वर्तमान हिन्दी-साहिए्ब के विधारे भवत की भित्तिबरी के 
नीचे अपनी पैनी दृष्टि से यदि कोई तहंदय देखने का' प्रथत्व करे, तो वहा 
एक-एक पत्थर ५९ टिपेदीजी का नाम दिखाई देगा। भारतेन्छु के आार्ष 
/हिवेदी-4१ का थही मोटा रहस्य है। 

वर्तमान काल में मैथिली+रणजी, प्रसाएजी, प्रेमजन्‍्कणी तथा भाचर्थ 
शुकरुणी ने अपने-अपने सीमित क्षेत्रों में चाहे यूगान्त उपस्थित कर दिया 


-१९-- हिन्दी साहित्य ओर भष्टात्मा गाँधी 


हों, किष्छु भाष्पेन्कु या छिवेषीजी की तच्ह हिन्दी-सस्तार पर एकछत्र राज्य 
करचेका सौभमाप्व किसी को भी नहीं मिला । 

महाएप्मा गाघी विश्व की विभूति और भाच्त के गौरव है । महाथुद्ध 
के कुछ दिन पश्चात्‌ शायद सन १९२० से उन के व्यक्तित्व का निखरा हुआ 
रूप हम देखते को मिलता है। आउम्त्रर रहित सब्बों भारतीयत। के वे 
नट्टर भक्‍त है | मिस्टर की जमह “श्रीमान! लिखना, अन्य विश्वविद्यालयो 
की 'डावटरेंट उपाधि की उपेक्षा करके सम्मेलन की साहित्य-व।चसपति 
उ५(घि को स्वीकृत करता, चारों ओरसे भयकर विरोब होते हुये भी हिच्दी 
ल॥ पक्ष न छोडना, भादी को अपना जीवन बता छना आदि एसी वात हैं, 
जिनसे उनका भान्‍तीयसन्छृति के एति अयाघ प्रेम प्रथ८ होता हैँ । देश के 
प्रति उनक्की सेवाएँ अकथनीय हे । 'बछतोद्धार' का जान्दोलन उठा कर 
उच्होने हम अपने उपेक्षित भाइयो से प्रेम करता सिखाया । सथल्तो॥रुणजी 
के जन काव्य का नाबक भव घायद महात्माजी के ही ०४ दुढ़रा वहा हैँ । 


नजिन्‍्ह घृणा करते हो वे ही 

हूँ इस योग्य कि प्योर करो, 
अपने भनृष्यत्व का उनके 

मिस से तुम उद्धार करो। 
पापी का उपकार फरो, हॉ, 

पपो का प्रतिकार करो, 
उ्खों, उठाओं, बों, बटाओ, 

परो, पार कर पर करो । 


बीनवी श्षदो की महिलाएं महाप्माजी के उपकार को भूछ न 
अभी । उन्होने सिद्ध कर दिया है कि ध्वियो की कार्य-क्षमता प्रुरुषो से 
कंस नही हैं। जीवन के हर एक क्षेत्र में वे सफलना के साथ आगे बढ़ 
चकती हूँ | युप्वजो की उमिटा' और यशोत्रा इस युग की प्रेरणा से 
प्रभावित है | वर्तभान काव्य, कहानी, नाटक और उपच्चास का कोई स्त्री 
पात इस यूग के स्त्री आन्‍न्दोछन से न बच सबरग | अमी तक हम स्त्री के 
जअश्षछी स्वरूप को भूले हुए थे, अब हमारे सामने एक अ्रश्च है- 


पर च कण 
द्िन्‍्दी साहित्य की चतमान पिच्रारधारे। “>२०-- 


हाय ! बघूने क्या १९ की ही 
एक वासना पाई ? 
नही और कोई क्या उसका 
पिता पुत्र या भाई ? 


किसानों का सवा> महात्माजी की आखो में बडा महत्वपूर्ण हैं ।' 
इससे अधिक और क्या हो क्षकता है कि एक वेंरिस्टर अपन को सुवथ किसान 
में परिवर्धित करके । इसी का परिणाम है कि देश अनुभव करते ७पी- 


ए्भरे फिरत किरत बावरे, भव्कत तीरथ भूरि। 
इन किसान कुटियान की, क्यो ने घरत सिर धूरि ॥ 
भरिही करि-करिं जोर कोउ, कितनर्ड भा बजा । 
बिना किस्तलानन के ४७, नहिं रुपतनन्‍तता पाठ ॥ 


हिन्दु-मुस्लिम एकता एवं वसुवेव कुदुम्जकेम का जोरदार श्रचार 
शताहियों के 44६ अधिक- शक्ति एवं कट्टरता से महंत्माजी ने किया और 
हमारे उपीयमान युवक कवि झूम कर गा उठे 


कह चही स्रकता कि कब तेक, 

७५ निज पहिचान लूगा | 
हिन्दू, इक६ और मुस्लिम, 

एक हैं सच मान ७॥॥ 
देश और विदेश क्‍थ। निज 

देश सव मे भाव दूगा। 
सौख्य-सम्पद, धर्म बच्चन 

पक घरा ५१९ वार दूगा।॥ 


सर्थ और अहिंसा तो प्राचीन मारत का सुनहली सिद्धान्त है! 
भहात्माजी ने उसे फिर दुहर। दिया और हमारे कवि गुतभुनाने छगे- 


दो यही आशिष, अहिंसा, सत्य हो साधन हमारे, 
विश्व के कल्थाण ५९ बलि हो विभल८ तन मन हमारे, 
कर सर्के हम मुक्त अपना देश भारतवर्ष प्यारा । 


“-२१- हिन्दी सपहत्य ओर भहतत्मा भंँधी 

ग्रामो की ओर हमारा ध्यान आकर्षित कर के भहात्माजी ने हमारी 
जीवन-बारा को तडकन्भेडक से हटा कर सादगी को ओर मोड दिया ॥ 
हमारे उपच्चास सम्राट प्रमचन्द की कृतियो में तो हम ग्रामीण-जीवनच का 
सजीव-चिव देख सेकपे हैं। साकेत की सीता के “भेरो कुव्यिा में 
र।ज-सवप भरत भाया गोत हम ॥भो की ओर खीचतता हैं । 

ड्पर्युदत विवेचर्नच का अथे 'द्विवेदी-बुध के बाद “गॉँघी-युगा छिद्ध 
करना नहीं, बरनू बताना हैं कि वर्तमान हिन्दी-साहिप्थ की वितनारघार। 


'पूर द्विवेदीजी के परचान्‌ भहित्माजी के व्यविष्त्व का बहुत अधिक प्रभाव 
प्प्डो हे || 


[शा 3] 


हिन्दी साहित्व और साम्यचाद 


मानव-हूदय के अन्तजपत का वाह्घअरूति से सम्मिलत होनेषर यदि 
साहित4 रुष्टि होती हैं, तो मानवा पडया कि मानव-समाज और साहित्य 
का घनिष्टतम सम्बन्ध है। वर्तमान समाज जितनी विभिननताओं में से होकर 
गुजर रहा हैं, साहिप्व की विचारधारा भी उतने ही वादों मे विभवकर्त 
होकर आये बढ रही है। वर्तमान साहित्य में बष्ना और अपाते की 
भावनाओं का खात्त पार्ण हैं, उसी तरह गावी-वाद का भी, किन्तु 
छिष्दी-साहिप्व में एक ऐसी भी रह दहुत जोरों से चछ न्हों हे जिश्षके 
असर से हमार बडे से बडा छेलक भी न बच सका | विंद्वानों का मत हैं 
कि सब्चा कछा।व२ वादों के कटघरे में नहीं फेस सकता | पच्तुत यह सत्य 
है, >किव कलाकार की जन्तरात्मा बाहुब जभत्‌ से अपना नाता नहीं तोड़ 
सकती, अत स्पष्ट हैं कि छत्तक जिन परिस्थितियों के बीच में पता हैं, 
जहां से अपन साधन इकट्ठे करता है और प्रस्णा पाता हैं उस वातावरण 
को ओर से आँखे बन्द नहीं कर सकता। प्रेमचन्दणी आदर्श-वादी लेखक 
थे किन्चु उप पर भी साम्यवाद अपना गहर। प्रभाव छोड गया हूँ | चाहे 
बहू किसी रूप व अश में क्यो ने हो। यहे कहना असमीचीन न होगा कि 
हिन्दी शाहित्व की वर्तमान विचारधारा में साम्यवादी +च्वर तूफानी गत्ति 
से आगे ब७ रहे हे । 


आप >/प 
-२३- ट्न्दी लाहत्य आर सास्थपाद 


सदियों से भिरी हुई मानवता अब उठ्ना चाहती हैँ। उत्तकें हंद4 में 
आब लग हो हैं- आजादी के लिए, खोये हुए अधिकारों को प्राय करन 
के छिए और ऊ+२< उठने के छिए | महात्मा गाथी ने इस बात को समझा 
और सत्य तथा अहिसा के वछ पर इस बघकतोी आग को गात करता चीहा, 
लेकिय ठुक या हुआ हृदव चोंख उ७। 


तुम करो जान्ति समता प्रसार, 
विष्लव | गा अपना अनलगाच 


सत्य और अहिसा का निद्धान्त इतना छुत्ज्र, ८६ और कल्याणमंय 
हैं कि इक्षके नभ्वन्ध में दो भत नहीं हो सकत किच्छु दुरगी दुनिया अपनी 
इसरा पहलू भी रखती हे। - 


हर एक पक्ष अपन विरोधियों को अनुभवहीन, नाउमज्ञ और पाबछ 
समझता हैं किन्यु इस ₹प८८ सत्य को छिपाया नहीं जा सकता क्रि दोनो 
पक्षो में श्र्लर प्रतिभा-सम्पन्न विद्वान हैँ और उन्तक। पाण्डित्य विश्व-विस्यात | 
सभी जानते हँँ कि ससार की 'गुण-दोपषभय विश्व कीन्हु करतार" वादी' 
परिभाषा ने बद७ सकभी । अहिसा परमो धर्म! कहंते वा७ विल्लान थे 
किन्‍्दु श०थ।०्य समानरंत्‌” कहने वाले भी मूर्ख चही थे। एक प्माच। 
खाकर दूसरा भी खाने के छिए तै4।९ होने वा०। आदमी मगहापुरष हो 
सकता हूँ किन्तु महूर्त ज्वल्ति श्रंथ न च्‌ घूमायितत चिच्म का उपदेश 
देव वा७छ। वेबकफ नहीं हो सकता ।. बुद्धिधस्थ चल तर्थ कह कर 
वृद्धिमानी प्रकट की गई लेकिन थह कंसे समश लिया जाय कि 
सेकडो विद्वानों को 'एकों बरुवान कंम्पथते कहने बाछे ने नासमझी अ्रकेट 
को हैं । आज भी एक पक्ष महाप्मा गाँधी की महानता को असीम मानता 
है, तो दूसरा पक्ष कहता हे-महापत्माजी उच्ची सम तक महान रहेंगे, जब 
तक कि वे भाष्तवासियों की बिद्रोह की भावना के प्रतिनिधि रहेगे। अत 
उनको महानता असीम नहीं हैं | वच्चुत सत्य तो यह हैं कि सिद्धान्त तो 
समय और परिस्थितियों के अचूसार यो ही बदला करते है। उस्र्म मदचर्य 
कंचप की कोई बात नही है। सत्य की मूर्ति धर्मराज युधिष्ठिर भी समय 
आने पर अश्वस्थामा हुत नरो वा कुजरो वा! कह सकता है और मौका जान 


हिन्दी सादित्य की वत्मान विचारधारा -२७- 


पर काँग्रेस मिनिस्टरी मर्णूरों ५९ गोंदी वार भी करवा सकती है; पर्षे 
पीडित मानवता की पुकार सुन कर कोई कह उ७- 
आज प्रल्य की वन्हि जभ उ० 
जिसमें शोरा बच विरशग | 
जछ उ5 ' ज७ उठ6  अरी धधक 35, 
महावाश सी भेरी आय ॥ 
तो घत्ररात की जरूरत नही है और न हमें किसी के विचीरो को 
छुकडपतन कहचे का अधिकार हूँ । जब तक गरीबों की इज्जत खतरे से 
खादी नही हो जाती, तब तक हम चुना होचा- 
दुनियाँ क्‍या है? वेश्यालय हूँ। 
कहाँ *हे अब इज्णत वाले ? 
यहाँ वही रह सकता हैं, जो 
पीता वेशर्भी के प्याले! 


इसी तरह यहाँ कभाल किसानोक्ी अपहेलना होती रही, तो वे दिन 
नहुत नजदीक आओ जायगे कि जेब हमें यह दृश्य भी देखने को मिछ जाय 
और कई जभह तो मिझ भी भव है- 
“भरीबो की जिन्हा ने लूपलपा।ती जिवन्‍्हा से, 
अमीरो को धस्तीट कर आजिमर्ष किया 
अपाणी को ज०राग्नि ही बडवारिन 
कंगाल ही कलियुधभ का भाखिरी कल्कि । 
इसमे ५रोबों का क्‍या कसूर ? जब तेक उनकी रोदियों का सवार्द 
हण नही हो जाता, तब तक हमें यह सुचन को भी तैयार रहना चाहिए५- 
प्रम-शान्ति सन्तोष सुखो में, 
ओ मेरे कवि आग छलूथा दो। 
उठने दो भूकम्प भूमि पर 
भ्रख्यकरे साभर होने दो ॥ 
प्था्भ और सहनशीलता के कारण भारतीय महिलाएँ विश्व-साहिप्य 
में अअना अउूठा स्थान रबी हे किन्तु वर्तेमान युग में ऐसे सुवारको को 
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भी कमी नही जो कहते हूँ कि इन्ही गुणों ने हमारी बहिनो को कमजोरी 
के उस गड्ढे में ढकेंल दिया जिसफे ब।हुर चिकलन का साहस उन्हे कई 
पीब्यी के बाद अब हुज। हैं। इस बात को सभी मानते हे कि हमें 
आदर्श की ओर चलना भाहिए किच्चु सम्भव हुँ कि आदश भी देश कार 
के अवृसार बदछ जाय॑ | हमारे कई रीति-रिवाण किश्नी जमाने में म-छ 
थे, जज वे ब्रे हैं। मानव-कल्थाण के लिए सत्य के आधार ५२ बन हुए 
ईनश्बग्ध।पी सिद्धान्त ने भी बद७ते हो, १५९ इसकों कसौटी तो “समय * हैं 
जो खूद अपना इतिहास अकट कंरता है । 


दिन्दी साहित्य ओर अभेतिषाद 


'प्रमतिवाद! क्‍या है ? कहा से आयथ। ? क्यों आया और इसका भविष्य 
क्या है ? इन अ्रश्नों का उत्तर सरल भी हैँ और कठिन भी । सहृष्थो के लिये 
पूसलिवे सरल है कि वे अपनी आत्मा के प्रति ईमानबार हें और “बैल 
खंड रहकर भी घतिर हिला सकता हैं” के समान किसी तो को उत्तर देचे 
वाले बुदधवापी पण्डितों के लिये कठिन भी है क्योकि वे देखकर भी आंखे 
बच्द रखना चाहते हें। आप प्रभतिवाद को छायथाबाद की प्रतिक्तिया 
समझिये या राजनीति के सभाजवाद का हिन्दी साहिए्य में नामान्तर । कोई 
इसे अन्तर्राष्ट्रीय मान ले या राष्ट्रीयता, यथार्थवाद और जडवाद में छिपटा 
हुआ समाजवाद किच्छु भविष्य बतछायेंगा कि हिन्दी साहित्य के भ्रवाह में 
बहुनवायी अन्य अन्तरधार।एँ इस प्रमतिवाद की शवित॒थालिनीधारा को 
कभी नहीं दबा सकेगी और इसका अपना निश्चित स्थान च्हेभा तेये। उज्ब७ 
एवं स्मरणीय इतिहास जो सभाज की कायापालट करते की शवित रखया । 

हम मानते हैं कि मानवता की व्याख्या कंबल शोपित वर्ष को ही 
आधार मानकर चही की जा सकती किन्तु मानवता की बाते हम शोषितत 
नंगे को देखकर ही याद आई है । कुछ लोग यह भी ददील पेज करते है 
कि सुख दुख के अनुमव स्वंहारा और पूजीपतियो के सभान है, अत इस 
सम्बन्ध में भानव की सामाजिक परिस्थितिाँ कोई अन्तर उपस्थित नही 
करती । ६ भोले आदर्मियों को अनुभव ही कहाँ हुआ हैं कि पूजीवादियो 
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के युखदुख उन्ही तक सीमित होते हे । वे तो सरेआम मानवता को खरीद 
रहे है और इसलिये वह उनके परो के पास पंडी सिसक रहीं हैं। पिन एवं 
निशछल मानवता के दर्शन हमे भरोबों में ही हो सकते है । प्रगतिवाद की 
घार। को इसक विरेधियो ने भारतीय भावना के प्रतिकूल, एकागी, अपूर् 
छोगी, ह।निक।९क, नीरस, अनैतिक, घासलेटी, भ4ावह, अ-।छनीय और 
अमान्व आदि इतने विशपण दिये हे कि विष्णुसहश्न नाम! की तेरह एक 
चया प्रमतिबाद सहश्न विशेषयम्‌ बन गया हैं । हम तो इने अग्रतिषाद की 
छोकभ्रियता का सब से बडा अ्रमभाण समशते हे वयोकि हमारी विकार अस्त 
बुद्धि प्रभतिवाद का सामना करत में असमर्थ होगई हैं। ऐसी च्यिति में 
(विशषण भला के सिवा हम क* भी क्‍या सकते थे। भारतीय विचा< धारा 
के अच्यवनशील विह्ठान अच्छी तरह जानते हे कि यहां किसी चई विचार 
धारा का विरोव किस तरह होता हैँ और बाद में विरोबक ही उसके भक्त 
किस प्रकार बन जाते हे । 
प्रयतिवाद' का इतरिहास“बतलाते हुये एक विद्वान ने छिख्का हैं कि 

सेंग १९६५ नवम्बर में विश्व का धभतिशील ७छखक संघ लन्दन में स्थापित 
हुआ था और डा मल्कराज आनन्द तेथा सज्याद जहीर सके प्रवंतको 
में ने थ। सन १९३६ में इध्षका पहिंछा अधिवेशन लखनऊ में हुआ 
जिसके सभापति प्रेमचन्दजी थे । वैसे तो पि७के एक हजार वर्षो में कम 
पकंडनवाला प्रत्थक छेखके अपने को शअ्रथतिवादोी कह सकता है किच्तु 
सामाजिक वे५+4 को हु<।क* साम्य स्थापित करनंवाला छेखक ही आज 
श्रनतिवादी कहलाता है । हम देख रहें हैं कि पत, चिराणझा, भंपवतीजरण 
वर्मा, भगवतीप्रसाद वाजपेयी, नरेन्द्र शर्मा, रामबुक्षबेवी५री, वशपाले, 
अरय, अचल७, ब-यन, उग्न, रामविलास शर्मा, चवीने, दिन्तकर आदि कई 
लेखक जान या वेजाने प्रभतिवाद की ओर बढ रहे हैं अर्त इस विारवार। 
की शक्ति में अविश्वास करता पाप पन हूं । 

जजकर वु.छ लोच यथार्यवाद से खूब घबरा रह है । इस लिये उन्हीते 
उभ्रजी को “प्रति हिसा। और बश णोडुपता के कारण स्ाहिए्वथ में कुएचि 
कं। विस्त।रक” कह दिया है किन्तु ऐसे आलोचक उन्ह चध्तेषर पही झा सके 
पथी कि समाज का स्तस्थ उनके साथ था। कुछ लोग एस भी है जिन्ह हिन्दी 
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में अभीतक थु& येधायेवाद के दर्शन चटी हुये । वे कहत हैँ कि सबसे पहिले 
ऋँच झखक गृस्तेव पमभ्वार ने अगतिवाद के नाम१९ यूरोप में विक्रोह का 
आण्डा खडा किया और बाद में मो५सा, जोला और ईमसेन आदि ने उसका 
पर+२ किया। मानो हमारे समाज की परिस्थित्ियाँ यथावंवादी साहित्य 
के छिय मजबूर नही करती और हमारे सिरपर यूरोप की नकछ का भूत 
सवार हैं। ऐसे लोग प्रेमचन्द को मानवीय यवार्थ॑वदी, प्रसाद को नियतिचादी 
ययवयवादी, वृन्दावनलाल वर्मा को रोमाण्टिक यथार्थवादी, बेनीपुरी और 
यशपाल को समाजवादोन्मुखी वयार््ववादी, जैनचईको रहृत््यवादी थथार्थवादी 
मभभवती चरण को विप्रोही और सपदाननद वर्मा को नग्न ययाथवादी मानते 
़है। किन्तु इन्हें शुद्ध अथार्थवारी कोई नजर नही आता । कोई कंसा भी 
यवार्थवादी छेखक हो ऐसे आलोचक उसमें विशेष प्रकार का यथार्थ बाद 
डूछ लेगे। अत न तो कोई शुद्ध ययार्थवादी उखक उन्हे मिल सक0। हैं 
और न उनका ययाथेवाद के इंच अछ्य अलग दुकडों से सतोप हो 
अकंता हैं। हमार। निजी ख4थछ हें कि एसे अलोचक को थवार्थवाद के 
"दर्शन हो ही नही सकते क्थोकि कोई भी “ बयां ” उन्हे किसी का टुकड़ा 
डी पजर अायभा | 
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बाबव घनपतराय बी, ए संसार में नही हे किन्तु अमचत्द का भीम 
प्रलय के अन्ततंक हिन्दी साहित्व में अमर ढंथा। पूजीपतियों के जुल्म और 
अत्याचा२ से अपीडित होक- जब भारत के दीन हीन किक्षान एव परंपरा 
से पद दलित एक विशाल जनसभर्ठ विच्रलित हो उठा तव उश्षका पक्ष छेच 
के छिये 'प्रेमचन्दा का आदर्माव हुआ। हमारे साजनेतिक नेता जब खोई 
हुई आजादी को आप्त करने के लिये गहरी में जाश्नति का शंख फूषा हे थे 
ते यह बेहातियों की मनोवृत्तियों का मनोवैज्ञानिक विश्छषण करके ग्रामीण 
साहित्य का निर्माण कर रहा था। वस्पुत साहिए्य क्षेत्र में अमचत्द से 
ही कार्थ किया है जो बीसवी शताब्दी में भारत के 0+% बडे नंता को करना 
चाहिये था और वही छिखा जिशक्षके छिय भारत के करोडो दुखिश्री ने एक 
साथ माँग की। 
पवासदन की नायिका सुमन को पतर्च के ग्रतेतक ले ज[कर चपुच्णा 
से बचा लछिथ। और बहेज तथा वेश्य। अथा गादि भारतीय इु्बण्ताओों का 
सचिन खीच दिध।।  रपममि' के नायक कु्दीस चभार में भाधीजी की रू 
उता< दी। 'कर्मभमि' में राष्ट्रोत्वान के छिये गरीबों और दलछिती का छुबार 
जावश्यक बतल। दिया।. प्रिमाश्रमाँ मिं प्रमशकर और विद्या के बहान 
आदर्दा चरित्रो का निर्भाणकर गायवी के चरित्र-चिंत्रण में कमाल कर दि, 
साथही जमीदारो का कर्तव्य और किसानो की दथनीय दक्षी का खापक खीच 
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दिया। 'निर्मेछ।' में विधुर विवाह के बुरे परिणाम को बताकर ग्रवसा 
में छोटी छोटी बुराइयो से मनुष्य जीवन में परिवर्तन दिखा दिया । 'प्रतिया 
में भारतीय स्त्री आन्दोलन का प्रभाव दिखक्ताकर पगयोकल्प' में मंनोरमा के 
प्र/ का बलिदाच और सात्विक श्रम कं। दिंग्द्शन करा दिया। 

/ प्रभचन्द / जी की भाषा चलती हुई ०कतसाली हिन्दी हे जिश्नकों 
/ हिन्दुस्थानी ” कह सर्कते हे। कही कही अंभ्रजी सह भी जागय हैं । 
पविषय एवं पानों के अनुकूछ शैली की विविधता के साथ बदणती हुई ऐगी 
भहाबरे ९९ मेंजी हुई सजीव भाषापर इंपना अधिकार  भारतेनदु | के बाद 
इनकाही मिलता हैं। रचना में कुछ ऐसे भी स्थान हे जहाँ बच्ध कान्व का 
सा आनन्द आता हैं, साथ ही जीवन के अतृभव कं सेप्थ निवोडकर बीच 
वीच में थुन्चर सूत्ितयों के रूप मे रख दिया हैं । 


जिस यू में आपत्तियो के भूकम्प से बहा किसानो का अपाज उनके 
दिन में खरीदक₹ दुभिक्ष पीडित जनता को कंक्षकर बचा जाता हो और 
अचकी वर्षो की थाढी कमाई दिवपह।डे एक दिच में टली जाती हो, उस 
युगम किसानो, अछूृतों तथा परददछित लोगोको.. अपने उपन्याक्षों का 
नायक वचाकर इस टुरुप्थिता से काम छेचवाले  प्रेमचदर वा नाम भ्रामीण 
भारतीय अपने जीवन की अन्तिम घडियो तक ने भूल सकेगे । बडी बडी 
अट्टालिकाओ १६ आसीन होकर जो ल्वार्थान्ध पूजी पति जिन दोन दुखियो 
को आत्माओं के साथ अ०वेजियाँ कर रहे हे उन्ह क्‍या पता कि ये शाही 
भआधषाद गरीबों के खून में बुज्ञाई गई ईटो की भित्तिपर खड हुए हैं । यदि 
वे ही खिसक १६ तो इच भभन चुवित भवनों को भरमर।कर सूमि५९ लोटते 
देर ने छवगी । क्षुब्रा की ज्वाला से तडपते हुए अपने भाइथों को नरावम 
की तरह देखनेवा७ जब किसी जरुमी दिल &/र अपनी खोषडी फटने का 
आभास पात है. तब दीन बनकर उन्ही भूखे भाइयो से आशा करते है कि 
वे हथेछी५९ सिर रखकर अथन पूजीषति भाइथो की रक्षा करे । कितनी 
ईविषमता ! एुक ओर मुद्ठीमर अनाज और दूसरी तरफ प्राणो की बाजी !! 
अन्याय की सिततिपर खडा रहकर हँसनवाला पूजीवाद जिस  प्रेमाश्नन * में 


धॉय घांथ करके जल रहा हैं उसके लेखक को 'प्रेमचन्ब' के नाभसे दि 
भारतीय चिरकाल तक पहिचाषते रहेगे। 


८5 _ *+ ७ न पक पु 
बा जा हिन्दों सपहित्य आर अधंभचनन्‍द 


पवासदन का कृष्णपच्ध मेंदी में इबकर, प्रेमाश्रम' में गायती 
पहाड़ से गिरकर और “ रनभूमि ! में विनय पिस्तौल से अपने आण 59 हैं । 
उसी तरह कुछ ५नो५८ पश्चिभी रग भी चढ्य हुआ हैँ किन्तु ह५ भूल न 
जाना चाहिये कि 'प्रेमचन्द्र' जी “ब्रेज्चुए० थे अत अग्रेजी साहिप्थ से 
अछत की तरह दूर रहना भी उनके छिये सभव न था। अथ्ुवारक के नाते 
भाषाके साथ उनके विचारों मे भी साम्प्रदायिक उदारता थी । *गोदान 
डचकी अन्तिम रचना है जिक्चका नायक मुसीषतों को मूर्ति और सहनशीरत। 
का पुतला होरी ताभक किसान है । भरीबो का थह आदश एुन अमर 
क९।१।९ अपनी परिस्थितियों से ७ड्ते हुए अन्तिम  गोदान ' के समथ %७ 
बयार्थवाद की ओर झुककर बता गया कि व्यवहं।९ में उस आदपशंवाद का 
गुछ भी मूल्य नही है जिसका वथार्थवाद के साथ समप्वय नहीं। प्रेमचन्द 
जोने सैकडो कहानियां लिखो हे जो सप्तसरोज, अच्णा, पौचफूल, प्रेमतीथ 
मानक्षरोबर (चारभ।५) और कफन आदि नामी से क्ष+्रदीत हो चुकी हे । 
इसके सिव। कर्वे७।, संग्राम और प्रेम की वेदी नामक तीन वाटक भी छिखे 
हैं। वीसवो सदी के हिन्दी उपच्य [सकारों में केवछ प्रमचनन्‍्दजी ऐसे हैं 
जिनकी रचनाएँ डर्दू, मराठी, गुज*।पी, अँग्रेजी औब जाधानी में अनुवादित 
हो चुकी है । यह भानने में सकोच न होना चाहिय कि वर्तमान युग के 
हिन्दी डपच्चासकारों में ' श्रमचनन्‍्द तन स्थान सबसते ऊँचा हैं । 


श् [न ््द 2] 
हंच्दं और उच साहहए्य पी निमाण 


सत्य के 3५४+क गाथी और सौन्दर्य के उपाक्षक रवीच्ध का भाष्तवर्पे 
के ज्योतिर्धरों में बहुत ऊँचा स्थान हैं । जभमगाते हुए ४न दोनो रची से 
देश को प्रकाश की काफी प्रेरणा भिली हैं। आज हिन्दी में उच्च साहित्य 
की आवश्यकता को दोनों ने महसूस किया है। महात्माजी सोचते है कि 
जिसे हम राष्ट्र-भाषा बनाने जा रह है उसमें यदि तेजस्वी साहित्य न रहा, 
तो लोग हसेग । कवीन्द्र ने भी इशारा कर दिया कि किसी भाषा की 
ओर कोई क्यो झुके, यदि इसका एक एक थब्द साधना की मजबूत भित्ति 
पर न टिक। हो । ढिन्‍्दीवाले क्यों नही एंसे साहित्य का निर्माण करब्ते 
जिसके आगे ससार का मार्नवहुदय स्वयं छोटन छगे । देश के अच्य 
निष्पन-शीछ मस्तिष्क भी सोचते हे कि किसी भाषा का महत्व उसके 
उज्व७ साहिए्य की शक्तिर्पर निर्भर रहता है, उस भाषा के बोलने वालो 
की सख्थ। ५९ नही । दुनिया के कई ऐसे राप्ट्र भिठ गये जिनकी भाषा 
के बोछन वाले अनभिनती थे और वे राष्ट्र आज भी जीवित है जिनका 
साहित्य तेजस्वी था। आचार्य क्षितिमोहन सेन जिखते हे कि जन सल्या के 
कारण भाषा की शअ्रभुक्षता होती तो चीन की भाषा आज जभत की भाषा 
होती । ग्रीक सख्या में कितने थे ? तथापि ग्रीक साहित्य अमर हैं । 
स। हिएथ की साधना में उन्होने एसी कीति रख छोडी है कि वह चिर काल्‍ुतक 


मृत्य-छोक को अभृत परोसा करेगी। कुछ भी हो, 3>प-साहित्य पक 
निर्भाण सभी चाहते है । 


+>देद३े- हिन्दी और उच्च साहित्य का निर्माण 


सब से पहिछे हमारे सामने भ्रश्न उपस्थित होता है कि हिंदी में 3 ० थ- 
साहित्य का निर्माण कैसे हो और 3उ-व-साहित्य किसे कहे जाय । एक 
पक्ष देश में अमन-चैन की आवश्यकता बतल्ाकर सुर बुछसी की और 
सकेते कर सकता हैं तो दूसरा पक्ष इसका उपर भी दे सकता हैं कि वाहथ- 
शान्ति के थुभ में हम अपन को भूल चुके थे, अत उस अनुपम साहित्य का 
कारण हमारे भहाकवियों की आन्तरिक बेचेनी थी जिससे कि हमारे हृदय 
से शाम-#प्ण का नाम दूर न हट स्का । औरभजेब के नादिरशाही जमाने . 
में भी ज4 कि कछा का जनाजा निकाला ज। ₹हा था, भूषण के समान अनूठा 
कवि पैद। हो सकता है । वच्तव में शान्ति के समय तो प्राय भथुर गीत 
ही गाय जा सकते है या स्वार्थवश बनवानो की तारीफ के पुर बाँधें जा 
सकते हे, चिनभारियो के लिए तो घ॑ंण की जरूरत होगी । जब दि& में 
ही कोई तडपन चही, प्ब साहित्व में चमक की आशा व्यर्थ हैं। साहित्य 
यदि हृदय की वस्तु है तो माननों ही पडगा कि जब तक भहरी नेदना 
का तुफान नहीं उठता तब तक हृर्षब-सरोवर मे भावना की ७०हरे चही 
उठती ।  हृदथमन्दिर में खतरनाक घण्टी बज ७०, तो समझ जेना चाहिये 
कि भडगडाहट के साथ आँवो की तैथ्यारी हो रही हैं । 

बतमान-कुध,, आजादी के लिए मर मिटन का थुग है । इसलिये 
आज उच्च और तेजस्वी साहित्व की आवश्यकता प्रतीत हुई । ठीक तो हैं, 
स्जलऊ भेषो की ज्याम घटा से ही लोभ पानी की आशा करते हैं । ग्रीष्मऋतु 
के मध्यान्ह में जआाकाशकों ओर पेखकर वर्षा के अनुमान करनचबाला पाथछ ही 
समझा जायगा। ] जब हम॑ किसी वस्तु को आवश्यकता समझते हैं तब उसको 
आज्ञा करते है और प्राप्ति के लिए अथप्न करते है एवं सफछ भी होते है। 
कहावत हैँ कि सच्ची कोशिश कभी निष्फल नही जाती । सत्र तो यह है कि 
वस्तुस्थिति हम प्रयत्नशील बचा पेती हैं। ०प और ५$ति की तरह हंम।र। 
भी अपनी परिस्थितियों से गहरा सम्बंध हें | साहित्य का निर्माण हम करेगे 
पा साहित्य स्वय निभित होगा, इन दो बातो में विभिन्नता रहते हुए भी 
तत्वत दोनो एक हे। राष्ट्र की वेदना पहाडी जेरच की तरह 'कूट 
निकझेगी । जल की घार। को कौन रोक सका हैँ । भ्रान्तिवश हम उसे रुकी 

हुई समझ भी ले तो उसका रूप-दर्शन दुनिया पूसरी जभह करेगी। 
उसका चाश नही कर सकते | 


हिन्दी-साहित्य की चतमान पिचार-घारा “मेछे-: 


आज उच्च साहित्य की माग है किच्चु हमें अथम यह समझ छेचा चाहिये 
कि उच्च साहित्य से हमार। क्या मतज्य है। भूखे को तो रोटी चाहिय 
और अजीण्ण के भरीज को चूरत । जिसको अपने भवरझव की वच्छु निछ भ३, 
उसके लिए पही उन्‍्प हैं। प्वासे की जल भिछ जाय, इससे मविक हिंतकर 
उसके लिये और क्या होथा । उसके लिए तो वहीं सत्य-शिव-सुन्दरम हे 
कि जिससे उसका जीवन-कुसुम खिल 3७॥ कछावंग* के पास प्रतिभा हैं 
और हुँ दिग्यदृप्टि । इधर देशकाल हैँ और उसकी अपनी परिस्थितियाँ । 
दोनों क। भिि्त होगा और चथी-नथो चीज पैदा होगी । वही अच्छी होगी 
या बुरी इसकी हमे चिन्ता नहीं। गर्मी हूँ तो शूर्थ का किस्मजाल भी हूँ, 
बच्यी का कैंडा ककट हैं, तो बदी की वाढ भी है। साहिए्व हैँ तो सभालोचक 
भी हे । कहा जाता हैं कि हिन्दी में सन्‍पे समाल्योत्रकों का अमाव हैं। 
“अभाव ' डरने की वच्छु नहीं, वह तो बच्चो बच्छी चीज 
जिस दिन. जीवन से अभाव दूर होगा, उसी दिन हम 
अपने क्रियात्मक रू५ में समाप्त हो जाएंगे । साहित्व-क्षत में यदि कोई 
जीहरो किसी रन के पहिचानने में ॥०ती करता हे-+०७ को बुरा और 
बुरे को अच्छा कहता हैं, तो धमय आने ५९ दुनिया की आँखों में वह खतम 
भी हो सकता है। जो आँखें हिन्दी में ३-५ साहित्व नही देखती, उन्हे 
सब्पे सभादोीचक कहाँ से दिखेंगे । जन उ«थ साहित्य का दर्शन होगा 
तब उज्च समालोचक भी नजर औयगगे | 

इस समय साहित्य और राजनीति में क्रॉद्डासा भच रहा है। 
साभ्यवार और पूजीवाद के सघर्ष का कारण तो उनके मूलजिद्धान्ती का 
भेद हैं कन्छु साहिप्ष और राजनीति का ज्षथड। तो व्यघं ही बल पकड रहा 
है। इस विषय ५५ आज कल कई लेख भी छिखे भय हे । हमारे %छ 
साहिए्५-सेवियो ने सत्वाक्ष छे लिया है तो क्या हर्ण है ? जहाँ सारित्य-शक्िति 
है, वहाँ निमाणि होगा ही । वीमाषाणि | आराधना में तन्वव होना 
अच्छा हैं, तो राष्ट्र की भाव १९ दौड पडता भी आवश्यक है। घृणात्मक 
तो बह बात हैं कि जब हमारे बन हुए. सफेद-पोश देशसक्ति के जहजे में 
किक्षी शु& साहित्यिक को पुल दृष्टि से देखते हे । वस्तुत जो साहित्यिक 


अप 


है वह देश-भक्‍त होगा ही । एक कर्म-छ्षत्र में काये करता हे तो दूसरा 
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के. #< हु श््ड मा 
+रेण०- हिच्दी ओर उच्च साहित्य का निर्माण 


भावना-क्षेत्र में; हमीरे छिए दोनो पृण्य हें। “जिघर पतला भारी हो 
उधर झुक जाइथ की नीति के अनुभार स्वार्य-वश किसी राजनैतिक नेता 
की प्रशसा में विह्वता का प्रदर्शन करती तथा भ्रसाद और प्रेभचद को तुच्छ 
समझना हमारी नि+भ्नतभ प्रवृत्तियों का ही प्रकटोकरण माचा जायभा। 
आज देश गुराम है, जेत हमे कुछ सिपाहियों की जरूरत है । थदि 
इस समय )श्च छोगो को $ुछ अधिक श्ज्जत मिलती हे तो हमें 
प्रसनता होनी चाहिए । थह तो सत्य हैं कि उच्च साहित्य को निर्माण 
उजनीतिशों के इशरो ५५ नही होता, वरन्‌ उनके उज्ण्जछ बलिदानों १९ 
डीए। है, जिससे साहित्विको को €फू्ति मिलती है और वही स्फूर्ति साहिए्य 
का रूप घारण करके भ।वी राजतीतिज्ञों की प्रेरक गवनित बच जाती हैं । 
स्वर्थीय प्रेमचनन्‍्दजी कहा करते थे कि जिनके कन्धो पर राष्ट्र को 
जाग बढाने का भार था, वे अवनी भाषाओं को हेथ सजश् कर उसकी ओर 
से उद्यन्तीोन हो य4 और आज भी अंग्रजो के प्रति हभार। मोह अभुमात्र भी 
चही हैं ।| तव हमारे साहित्यन्सवी प्रोज्वाहंच के लिए इनसे कया आथा 
करे जो स्4व4 2ी+ रास्ते पर नही 8५) रे साहिप्व-निर्माता जानते हैं 
कि उनके हिस्से में जीवन-भनन्‍्यन से तिकछा हुआ हणाहु हैं, अभृत की 
परणाह वे नही करते । प्रमचन्‍्दजी ने छिखा हैं कि “साहित्थर्क।र का लूप्त 
देद-भक्ति और र।जनीति के पी चलनेवाली सत्ताई नही बल्कि उनके 
आग मशार दिखाती हुई चछव बाली सचाई है।” सच्चे कलाकार फो उल्प 
साहिए्वथ के निर्माण का उपदेश देने की जरूरत चेही, अच्यथा उस्तकी आए्बा 
कह उ७भगी-- 
अर ही सामने लेकर पंर्टक देचा मेरे दिए को । 
मुझी से टक७ चुनवाना मेरे टू हुए दिछ के ॥* 


साहित्वसषा, देशर्भाछ और हमार नेंतागण 


साहित्व-सेवी हमेश। ससार सा॥९ के तट ५९ खडा रहता है, जिससे! 

कि वह अपने अन्तरतम अपरेश में इसकी क्षतह को साफ और ठीक तौर से 
देख सके । किनारे की थह तव्स्थता उसे पक्षपात से कचा द॑ंपी हैं! 
नंततओं के ७छि५ यह बात नही कही जा सकती क्योकि वे दुनियां के पद ५९ 
खडे रह कर देखने की कोशिश करते हैं, इश्व७ए बहुत सी बाते उनकी 
आंखों से ओशल हो जाती हैं। इनके पास साहित्यिकों के समान अनुभूति-- 
शीछ, भावुक एवं निः्पेक्ष हईय नही रहता कि जिश्के ब७ ५९ वे अपने को 
अलग लेजाक ९ ऊँचा उठा सके। साहित्य-प्तेवी अपची परिष्थिति से प्रभावित 
हो+र भी अपनी निजी प्रेरण। से छिखता है, और नताओ को जनता का 
रुख देख क* अपनी ढुलमुल नीति बचानी पडती है। यदि वे ऐसा न करे 
तो सवसावारण द्वारा ठुकराय भी जा सकते हे। उन्हे अपने ज्यवितत्व 
एवं चब्वि को बहुत ऊच। उठा कर जबता का असीम विश्वास प्राप्त करने 
की फि+९ नही; हाँ, भोडीभ।डी जनता के अग्यान से लाम उठा कर महान 
ने रहने की फिकर उन्हें अवश्य हैँ। साहित्वसेवी की तरह ७कान्त में 
ब० कर निर्भीकता से असर सत्य को भ्रगट करने का साहुश्त उत्तम नही है । 
भयानक विद्नोह को देख कर भी साहित्यिक अपनी जात पर डटा रहता हैं 
और ऐसी परित्यिति के उत्पन्न होने ५६ हमारे चंतागण अपना पैतर। बंद 
लेते है। साहिए्बन्सेवी की आवाज उसके अतस्थल से निकछती हैं और हभ।रे 
नेत्तागण अपनी बाण वस्तुस्थिति का रुख देख कर बचाते हैं । नेत्तओी को 
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उनकी देश-सेवा का फछ जनता छारि। मिलता रेढेपा हैं क्योकि वे जनता के 
अत्यक्ष नेता है और साहित्व-सेवी को उसको त्पश्चर्था का फल अधिकतर 
उसके मरने के बाद ही मिलता हैं क्योकि बह तो जरा का एक छिपी 
हुआ। भुभविन्तक हैं। यहों कारण हैं कि हमारे नताभण पृजीवादियों के 4९ 
जहाँ सहसा जवान चद्दी उठा सकते, पहाँ एक साहित्यिक ज्वाथयमुखी को 
तरह फू> पडता हैं। घनवानों के विरुद विह्लोह करनवाणा चंपी शीयद 
रेंगा सिथार भी हो सकता हैँ, पर किमी क्षाहित्यिक के प्रति 4ह बात नहीं 
कही जा सकती क्योकि वह नि&न्‍्द और एंकच्प सीधे होते हें । 
नसाटित्य-सेदी स्वार्थ की परवाह नहीं कच्ता। उसका तो कार्यक्षेत्र ही 
मल हैं। प्रेमचनन्‍्दजणी के शब्द इसके अभाण है कि जो आदमी स«७॥ काका ९ 
हैं, नह स्वार्थमय जीवन का अमी नहीं हो सकता । ढिन्‍्दी के साहित्य- 
सिवियों ने चाहित्व-्मेवा द्वारा जो स्वार्थेसाथन किया है, हमार भेतावण 
उसे बनाये का साहस करें।.. हिन्दी साहित्विकों के सामने केव७ एक ही 
घ्येब है. दीपक की १९6 घीरे-बीरे जरुना। उच्ह घनवावों की पवार 
नहीं। भरीबों और दु खिथो के साथ वे सहानुभूति रखते हैं। न॑ किनी से 
नहम करते है और ने सभा सोसावइटियो ही में भाग लेने का उन्‍हें 
शोक हैं। कुछ छो+ उन्हें अच्छा और 9.७ बुरा समझते हूं । उर्नक जीवर्च 
-का लक्ष्य तो कंबल जलना है । भानव-जीवन को कुछ देने वालों वुचाइ4। 
जित्त तचछ डश्न होती जायेगी, साहिप्व-स्षेवी भी उसी गति से उन्तकों 
जलने के लिए घवक-घघक कर जल्ना शुरू कर देगा । एक नेता क्षृमित 
होकर अपने देशके ७छिए प्राण दे सकता है, तो ५+ साहित्य-सव राष्ट्र ५९ 
प्राण देच वाछे सँकडो नौनिहालो की प्रेरक शक्ति बर्च सकता हैं। सफलता 
के बाद नेताओं को राप्ट में उपे पद भी मिल सकते है । १६ साहिस्वन्सवी 
नो? वह तो अपनी घाँथ-घाँय और घथक को बन्द १९ के ग्रभ्भीर और 
जुन्त नरक दीपक की तरह सच्चन्मर््ई जैझन में फि< भर्भ्न हो जाती हैं । 
-लाहित्व-सेवचों किसी भी राजनी विस भेपासे कम पूजनीय नही कहा जा सकपा। 
जो रप्ट अपने साहित्विकों के अति श्रद्धा श्रकठ नहीं करता, बह दो में से 
केवल एक ही हो सकता है- या तो उसे भुर्दे समज्ञिए और यदि वह देश 
जीवित होने का दावा करता है, तो उसे नीच समझ्षचा ज्यादा अच्छों बहभा। 
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हमारे नंताओं की आँखों मे महात्मा गाधघी की $प५| के कारण 
नष्ट्रभाषा- प्रेम भी महत्वपूर्ण प्रश्त बन भया है। पता की विद्यापीठ और 
ही के जामाबलिया की उपाधियों को हमारे कामग्रसी चंता मान्यता दे 
सकते है, ५५ गु०कुछ काभडी और साहिए्य सम्मेलन प्रयाग की उपीधियों 
की ओर डचका च्याल नही जात। । क्यो ? नताओ में भारतीयता और 
हिन्दी प्रेम बढ गया है |।. बिहार सरकार ने सम्मेलन की उप।धियों का 
सम्मान किया हे । और अन्य श्रान्त ? शायद वे सो रहे है !! साहित्य- 
सेवियो के कार आन्दोलन और तपश्चर्या के कं।रुण जिस दिन भारत की 
जनता नताओ को भजबूर कर देगी, उस दिन पॉँचने घृड्सवार में नाभ 
लिखाने के छिए बढ कर हमारे नेता कहने छरगेंगे. हमच हिन्दी के लिए 
यह किं4। और वह किया । हमारे नेताओं ने केवल ७क बात सीख रखी 
हैं कि वर्तमाच हिन्दी-साहित्व छोक-जीवन से दूर जा रहा है। में नहीं 
समझा कि उन्हे यो कहने क। अधिकार ही क्या है। हो सकता हे कि 
उन्होंने जिनका जीवर्च ही केव७ जलने के लिए बना है, उत्त तपस्वियों का 
भी अपने को चता समझ लिया हो। राष्ट्र के इन कर्णधारोने कभी 
थह भी सोचा है कि हमने हिन्दों के साहित्थ रोवियों की क्या इज्जत की हैं । 
प्रभनद और प्रसाद देश के किस बडे नंता से कम थे ? इसके ये माने 
नदी कि हमारे ये छिपे हुए मौन तपश्वी इज्जत के भूखे है, किन्छु इन 
चप्ट्र-ध्वजियों का देश के ७हिप्वस्वेषियों के प्रति भी कुछ कत्तंन्‍व हैँ था 
चही ? जो ना अपने साहित्विको के प्रति श्रद्धाभाव नही रखता, नह सण्पे 
अर्थों में देश का चंता बन ही नहीं सकता । वह तो राष्ट्र को सकट में और 
डाछ देगा | हिन्दी के एक तेजस्वी पत्र कर्मवीर' ने छिखा है--/काँग्रेस का 
संकर्ट सुभाप और उसको दावित नही हैं, मिनिस्टरियों के १ापो द्वारा उत्पस 
कांग्रेसी शक्तियों का अध पात और उनकी शक्तिहीनता हैं। ये ३६ चिल्टा 
हे है कि हमारे नेताओ में स्वार्थ अधिक और त्वाथ एवं सेवा भाव कम हो 
€हं। हैं; अच्यवा महात्मा भाषी काग्रेस की अशुद्धि और अपबिन्त्ता का रोना 
बार-वा< क्‍यों रोते । वेसे अपवाद तो सभी जगह होते है। 
साहित्यिकों और नतानो की <स्स खेंच जिस भट्ट और छिप ढंग 
से हमारे थहाँ च० *ही है, वैसी शाथद ही कही हो । यह बलाने की 
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जरेरर्त चदी है कि जब कोई शुद्ध साहित्य वी कभी नेताओं के जमंघ्ट 
में दुर्माधय से जा फंसता है, तो वे लोग उसको इस तरह देखने लगते 
हैं, जसे बच्चे कुतुहुणवर्णश कोई नथी दुनिया की चीज समझ जाँख फाड कर 
चमगोदड को देखते हे। अब जरा नौकरी पेश वाणो की दुनिया देखिए । 
एक प्रोफेक्च अव्त किसी भित्र से हिन्दी के एक प्रथ्मम श्रेणी के कहानी 
लेखक का परिचय कराता है। मित्र महाशय बडी अर्दां और आरचर्य के 
साथ कहते है ओह आप छेखक हे ! बर्सच, इसके आगे पूर्ण विर्मम । 
हो लकेना है कि हमारे लेखक भहीदय ने दिल में अपन को भाग्वशालो 
समझा हो । जेकित मुझे विश्वास है कि यदि उसका परिचय भ्रोफेश् ९, 
बेरिस्टर, मिनिस्टर, करेक्ट* या ड'कटर कह कर दिया जाता तो परिचय 
प्राप्त करनंवाले चना महाशय की आँखें सज॥ और च>च०७ हों उ०ती , 
साथ ही 3७ क* वे हाथ मिलान के छिए भी छलालायित हो जाते । पर 
हिन्दी के लेखक की कीमत ही क्या | उससे गुलाम दुनिया का क्‍या स्वार्थ ? 
हिंदी-साहित्य-परिषद्‌ प्रथा, के जन्म समय पर पठित पडित़ 
भयवतीप्रसादजी वाजपेयी के भाष५ से में कुछ शह्ष बहाँ उर्द्घृत करूगा । 
आप देखेंगे कि उनसे भेरी विचार-वार। की पुष्टि कहा १+ होती हैं 
“राष्ट्रवाणी की समस्त गौरुव-गरिमा आज हिन्दी-साहित्यकार से 
यह आशा करती हैं कि उश्षकी आरती का थार ऐसे ज्योतिर्मय दीपको से 
पृ हो, जो प्रकाण के आत्मदान में सर्वथा निःपह हो और जीवन-यापर्न 
की क्षाबन हीनता, अभावजन्य विव्शताएँ जिसके प्रगतिशील पथ के आम 
मूतिमान व्यावान बनकर कार्यक्षेत्र में अच्चकारे की काणिमा न फंछ। सके। 
राष्ट्राणी की इस जाशा का भार जिनके कंन्‍धो पर है, वे हमारे 
शासन-विधायक आज इस दिद्या में मौन हे। साहित्व की आत्मा की 
प्रकाश आज इनके दिग्टप्रम और पयश्रम के कारेण साहित्यकारी की 
विष्रशताओं के आगे रुदन की सिसकियाँ भर रहा है । इसका परिणाम यह 
हुआ कि जाज हिन्दी के अधिकाश साहित्यकार क्षेग-दक्षण पर बह अनुभव 
करते है कि हम अबहेलित है, उपेक्षित हे 
जप जानते हे कि साहित्वक।र चाकरी नही करता अपने विश्वासों 
का क्रय सरे बाज।९ करना उसने सीखा नही । जीविका के बन्चन उसे सहय 


हिन्दी लाएित्य की वतभान विचारधारा -3०- 


नही । किसी के आगे हाथ पत्तारना तो उसके लिए मृत्यु है। ऐसी परिस्थिति 
में हिन्दी-साहित्वकार के जीवन से आज जो चाहते हैँ, उसका मिलना यदि 
सभव न हो, तो हिन्दी और साहित्व के नाम प९ चलनवालो स्थाएं फिर 
हैँ किस भर्ण की दवा ? जनता का हृदय और उसका हादिक स्वाथत भी जो 
साहित्वकार के लिए पाथेय है, प्राण-परक है, वथ। उसको न भिरूना चाहिए? 

जब साधारण जन-प्रमाज खर्राट की नींद में नितान्त विभोर रहता 
हैं, साहिए्यकार पव भी सो नही पाता । भाषाओं के ४-६ उसकी कल्पना 
की कणछियों ५९ आ-आकर मेंडराने >भते हे । रात की रात उसे मोचते, 
करवट बदलते बीतती है | व्यक्तिगत मोह, निजी आहार-विह।र का ससार 
और वतंमाच तथा भविष्य के जीवल का विक्रात और उसके व्याघात 
साहित्वकार के भनो राज्य के द्वार १५९ हाथ बाँवे खडे रहते है । षयो ? 
नयोकि केवल वह अपने आपको न देख कर समस्त विश्व को देखता है ।” 

वीथा के प्रधान सम्पदक छिखते हें--“अ।ज राजनीतिक क्षेत्र में 
बं।य करवा छोटे से छोटे लोग भी न जान अपने को किस आसमान क। 
जन्‍्कु समझने लगे हे साहित्व की वत्तभाव अभ्ति से उनका परिचय चही, 
फि९ भी साहित्व पर अपना अथाधघ अधिकार प्रदर्शित करते हे और 
राजनीछिक नेता होने के कारण वे साहित्वकारो के सिर ५९ सवार होने की 
भावषता भी रखते हैं ।” 

डॉ. स॒त्यश्रकाण डी एस सी लिखते हँ-“क्या ॥।५ किसी भी ऐसे 
कछ कर क। नाम बता सकते है जोकि साहिस्यपर ही अपना निर्वाह करपी 
हो और जिसे खाने के छिये दो समय रोटी और पहिनने के छिये क५ड 
सुगमता से मिल जाते हो। महावीरअस्ताद द्विनेदी को सम्पादकी करती 
पडी, अयोध्या्सिह उपाध्याय को अध्यापक बनना पडा ।” (वीणा, भार्च ४३) 
चालोस करोड जनता की राष्ट्रभाष। हिन्दी की सेवा करनेवाले को कुछ न 
कुछ बचना ही पछा । गिरिजादत्त शुपषल मिरोश' को ज्योतिषी और 
चपुरतेच शास्वी को वेद्य। वे अपना (र्ण समय साहित्व सेवामें न रूपा 
सके । बंधाणों, भराणो और गुजराती से हिन्दो को हीन कहुनंबाले 
#प्णमन्दिर सम्प्रदाय के संट्फाइड चता पहिछे अन्तर्मुखी होकर सोचपे 
कि उन्होंने हिन्दी के लिये किया क्‍या हैं। साहित्यिको का खप्पर दया 
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की भीख नहीं चाहता किन्तु उनकी कछम की नोक यह जरेर चाहती है कि 
उसको स्याही सूखने के पहिले ही ये अपना आत्मनिरीक्षण कर लेते 
“धाहित्यिक के लिखने की स्याही देश५९ आत्मोत्सग करनेबा७ शहीदों 
के खून से अधिक पवित्र हूँ // इस कथन में यदि सतताई हैं तो अवश्य ही 
यह साहित्यिकों के महत्व को बहुत ऊता उठा देती हैें। इसमें सन्‍्देह 
चही की कोई भी व्यक्तित तब तक देशभक्त कंहछान का अधिकारी नहीं हैं 
जब तक वह अबन देश के साहिए्व से अच्छी तरह परित्तित न हो । जब 
'केभी हम किसीको राष्ट्र की वेदीपर भ्राण चढाते देखते हे ततब्र उच्ह वीर 
सेनिक कह सकते हे, पेशमकक्‍त नेता नही । तथापि यह मानना पडंगा कि 
शहीद होनेवालो ५९ भो किसो न किसी अध्रत्यक्ष रूप से ही जयो न हो, 
३० के साहित्य का प्रभाव अवश्य पडा हैं। वीसवी सदी के स्वश्र-० 
हिद्दी उपच्यासकार श्री, 'प्रभचन्‍्दजी' ने कहा था कि हमारे देश का दुर्भाग्य 
है कि हमारे अधिकतर नेतेओ को शू& दिदी बोर्ना भी नहीं आता । 
कथन की सत्यता। में शक्रा करनेवालो को चाहिब कि भू५८७५९ एँसे किसी 
: देश क। नमूना पेन करे जहा के नेता अपने देश की भाषा न जानते हो । 
, आज किसी भी जिज्नासु के हृदय में इस १९6 के भश्च उठ सकते हें 
कि दिछ के दीपक में अपने खून का तेल डालकर आशुओं से छिखनेवाले 
साहित्यिक बया पेशमवत नही हो सकते ? भारतीय तरुणाई के मस्तिष्क 
के बनानेवाले औौर राष्ट्रनिर्भाताओं के भाग्यविधाता अध्यापक क्या देशभवत 
गहीं कहुण। सकते ? देश की आजादी के छिये शुरू हृदय से फास्ती के पल्तेषर 
छूटक जीनवालो को देशभवकत कहता क्‍या पाप है ? क्‍या पेशसवित खादी 
पहनना, व्यास्य।व पेना और जेल के सीकची पके ही सीमित है ? भारतीय 
गौरव की रप्ला करने के लिये सहश्रों जाये ऊलनाओं की भस्म से खेलने 
बाछ। चित्तौडमछ क्या किसी देशभकत से कम महत्व रखता है ? वुःरक्षेत्र, 
पानीपत और हल्दीघाटी के रक्त रजित मैदान वंव। किसीभी देशभक्‍त से 
“फंभ अछ। के पात्र है ? नही, तो फिर यह विपमता क्यो ? 
आज सभी देखते हें कि एक साधारण कार्यकर्ता की बाते षहुत सुद५ 
ठग से प्रकाशित होती है । उनकी छोटी छोटी मृत्तीबतों से देश शोकाकुछ 
“हो उठता हैं। मरे के बाद उनके स्भृतिदिन मनाये जाते है और साथही 
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स्मारक भी बनाये जाते हैं । वास्तव में ऐसा ही होना भी चाहिये । टेकिन 
क्‍या. प्रेमचन्द ” और “ प्रसाद ” की सेवा दुकराने और मील उटाने 
की साभभ्री है. कि जिसका अध्ययन करके भावी पोटो शवाडिल्‍को तक 
रजनीतिज्ञ और देशभक्तत बनतो हहगी ”? कौन इसका उत्तर दंगा कि इस 
महान साहित्यिक अत्माओ को देश ने क्‍या >ज्जेते, की ? श्री, रवीचदूनाथ, 
पसुमहोदथ और जावसबारू जी का अवश्य कुछ सम्मान हुआ, किन्‍ने 
इसलिये कि उन्होने हिच्दी में लिखने का परापपूण कार्य नहीं झिया | | 
श्री सियारामशरंणजी गुप्त ने प्राथन्हेड साहित्विक चर्चा करते हुए एक 
जा।९ कहा था कि रवीन्द्र ने, नोबलछ पुरस्कार लेकर लोटने १५, अनन 
भाषण में कहां-- 'ऐ पूत्रवालो ! मेने सरस्वती की आराधना की थी । 
पश्चिम ने मेरा सम्मान किया अब तुम भी कर लो ।/ कौन जान सकता 
हैं विश्वकवि की अच्तरतम बेदना को ? 

श, हिंदी साहित्य में तेजस्चिता छाना चाहता हैं, लेकिन कहा से ? 
कथा राजनीतिसो के व्यादवानों से ? या अपनी रोटी के लिये द्वपर्नेबाऊँ 
साहित्यिको के द्वारा ? एक साधारण सेनिक के देहान्त होने १९ देश हडताल 
करके कुहराम मचाता हैं पर इन सेनिको के भेनापतियों के मस्तिप्के में 
देशप्रेम क। बीज बोनेबाऊ अपन साहित्थिकों के सबंध में उनकी मृत्यु ५९ देश 
ने क्‍या किया ” जहा एक स्वतत्र राष्ट्र अपने साहित्यिको के लिये अपना 
साम्राज्य निछावर करन को तंयार हैं बहा एक गुछाम देश अपने साहित्यिकी 
की कोमत भुट्टी भर चावछों से करता चाहता है | ये सब ऐसे प्रश्व हूँ जो 
कियी भी युवक के हृदय में अशान्ति का तूफान मचाये बिना वहीं रह सकते | 

साहित्यिक पेश के अतीत गौरव की रक्षा करके भविष्य के भार्य को 
साफसुथरा करते चलता हैँ जिससे देशभक्‍तो के कार्य में बहुद्र कुछ सुविधा 
हो जाय। भव इन बातो के दुहराने की जरुरत नही कि देश साहिए्व और 
राजनीति की विभेषक रेखाक़ो अधिक चौडी न बनाये । साहित्य का वृक्ष 
यदि साहित्य-माणझियों द्वारा समय-समव पर उनके दिमाग के जलू से त॑ 
सीच। जता तो राजनीति और देशभक्ति की डालिया न जनि कंष की 


मूरज्ञा जाघपी । अत देश का अपने साहित्यिको की अपहेझना करता कभी 
हितकर न हो सकेगा । 


दिन्दीसंधार की कुछ कठिनाइथाँ ओर हिन्दी का ऊखक 


हिन्दी पत्र-पत्रिकाओंक्ी अन्धरंग परिस्थितिसे परिचय श्नेवाले 
न्यक्तियोसे यह बात छिपी नहीं हैँ कि प्रायः अजिकाश परयोकी स्थिति, 
जोचनोय हैँ । भराठी, गुजराती और व्भाडीके चुनिंदे पत्रों के भुकातिलेमे 
हत्री अजब।९ बहुत पीछे हे जत्र कि देशर्म हिन्दी भाषा-भापों अधिक 
संस्यक है और हिन्दीकों राप्ट्रभापा होनेंक। सौभाग्य प्राप्त है तथा काँग्रसका। 
सहयोग है । ऐसी स्थितिमें तो हिन्दीके अखब(< भारतीय अन्य भाष।ओके 
“बनी ! की अपेक्षा ऊँचे दर्णके, शुन्द और सस्ते होने चाहिये थे किन्तु 
वास्तवम बात उलटी देखनेमे आ रही हैँ । विद्वातोनें इस वस्तुस्थितिपर 
सोचा है और अपने विचार भी अगर्ट किये है छेकिन अभीतक इसका कोई 
ऐसा “हू ' न दूढा जा सका कि जिसको सामने रक्षकर हम आगे बढ । 
कुछ लोग सोचते हैं कि हिन्दी में / मुफ्त पढ्नंवाले / अधिक हैं । 

किसी एक आदमी के यहा कोई “ पत्र ” बाता हैँ तो पढनेवाले दस पॉँच 
अभी वही पहुंच जाते हे और कुछ पाठक वाचनालयम जाकर अपना शौक 
[व करलेते हैं । ' गौक ' इश्नछिय कर्दता हैं कि उन्हें "भूख नहीं ₹हती । 
खर, इस तरह के कई कारण बताये जाते हैं कि जिससे हिन्दी-पभोकी 
विकीमें बाबा पडती हैं । लेकित ये बाते जन्य भाषी प्रो ! के सम्बन्चमें 
भी ता कही जा सकती हैं । सच्र बार्त तो यह है कि हम लोगोमें पढनेकी 
रुचि नही हैं । हिन्दी अखबारोका कत्तंव्य हे कि अपने पाठकोर्मे साहित्यिक 
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रूचि पेदा करे। हिन्दीका दुर्भाग्य हैं कि वगालियों, गुजरातियों और 
मह|राष्ट्रियनोकी तरह हमभे हिन्दी की वह 'र्पिरिट! नही है जिस के कारुणे 
सनबस।|घारण जनताम भाषा और साहित्यके प्रति रुचि पंदा की जाती हैं। थह 
बात कु होन१र भी सत्य है। काशीमे अ25शव हिन्दी साहिप्व सम्मेलन के 
अनसर५९ अखिल भारतीय हिन्दी पत्रकार परिपदके सभापति की हँसियनसे 
अखर राष्ट्रीयता में झुझ्सा हुआ प. माखनगालणी चतुर्वेदी का हृदय चिएला 
उछा मुझे तो इस बात +। दुख हैँ कि माननीय प रविगकर शुत७ू, माननीय 
प गोनिन्दवल्लभ पृत और माननोय प श्रीकृप्मसिह और उनके मित्रोर्न 
श।थद ही कभी मिछकर सोचा हो कि इन तीनो आस्तनोकी सथुकषत शवित्तकों 
समस्त हिन्दी ससारके महान्‌ जाथरण और सघटनकं। काम करना हैं । ! 
अलब। रोके एजट अपना अनुभव बताते हे क्रि कुछ छोग तो किसी 
ज्यक्दित्वके प्रभावसे ग्राहक बनजाते हैँ तो कुछ लोग “पत्र के वापषिक 
मूल्यकों 'धमदिखाते' माइकर सतोष करछेते हे । कपडे के कुछ दूकानदार 
त्ताज। अश्षत्रारो को <द्वीकी तरह कपडा बॉबनेमे उतथोग करते हें- तो %७छ 
*ईस लोग महज नामके लिय दो चोर अख़बार मगालते हें जो उनके 
ठेबलकों शोभा बहाते है । यह हालत कछणा-जनक हैं किप्पु क्‍यों हैं, इस्त१९ 
सोचन। हैं | इस तरह हिन्दो-पन पत्रिकाओकी स्थिति नहीं सुधर सकती । 
अपनी कणिनिश्योक्रो ' हल करने के लिये हिन्दी भाषा-भाषिथोको मनोवृत्ति 
जबंदछनी होगी । किप्चु यहा तो हम छोगोमें आपततमें प्रेम नही और एक 
'दूस रैेकी इज्जत करना नहीं जानते । अपनी बात को स्पष्ट करनेके छिये 
थोड़े विषयान्तर्को जरूरत है। प्रथ/५की चौडी सडक५९ अपने एक 
साहित्यिक मितके साथ इक्केपे ब०कर घूम रहा था। टकू-ट्क-दूक पप्ते 
हुये जब इंपका आगे निकछ गया तब भेरे मिनने कहा-आपने शान्तिप्रियजीकों 
देखा ? कौन, झात्तिप्रिय द्विवेदी' मेने प्रश्न सूचक उत्सुकताके साथ पूछा । 
“हा नभेरे मित्रक। उत्तर मिला। मेने देखा- कमीजपर अस्त व्यस्त कोट, 
और पावजामेमें छिपटा हुआ एक “ मानव ! एक बूढेकी तरह लकडी टेककर 
खड़ा है । जिसको दुचली पतली भदंन उसके स्वास्थ्य का पता दे रही थी। 
साहित्वकी साधवाभ घीरे-घीरे तप्नेका पेशा करने वाला श्री शान्तिप्रिय 


इहवेदी था। यदि हिंदी भाषा भाषियोमे अपने साहित्य और साहित्पिकोके 


हक 5 दिन्दी संसार की कुछ काठिनेइ था ओर ह्न्दी का एरल॑के, 
प्रति कुछ सम्मान होता तो में अपने साहित्यिक भाईके दर्शन 9छ दूसरे 
रूपमें करता । श्री शान्तिग्रियजी द्विवदीके निम्नाकित शन्‍्रोकों पढ़कर हुम 
हंस या रोथ ? 

एक अमीर ऊछँखक यदि पानकों पीक थूक देभा, तो उसमे भी छोग 
साहित्यिक छठा रखेंगे और एक गरीब लेखक कागज पर अपने रक्त की 
बूदे उत्त4 देगा, तो भी 43-बडे पा२दर्शियोकी आँखोमे रत्तौंबी छाई रहेगी । 
हम छोगो की अतरग हालत पर क्या इन शब्दों की ेंट्री! कोई '७ा३इ८' 
चही फकती ? हिन्दी भाषाभाषियों की मनोवृत्ति सुधारन का कार्य हम 
गधा और कंसे करेगे ? हमारे सामने 4ह एक कव्नाई हे । प्रथम तो हम 
खुदकों भुवारना जाहिये । 


कई बार देखनेम आता हैं कि हिंदी भाषा-भाषी टाइम्स लिय॑ घूमेगें 
चाह उन्द अंग्रेजी पढना भी बर।ब६ न आता हो या और किसी दृश्तरी 
भाषा का पत्र पर हिन्दी-पत्नो" को वे पढने योग्य नही समझते । भरने 
भहुतसे स्थानों में थह भी दखा हैँ कि नाम तो “हिन्दी वाचना७थ और वहां 
हन्दोकों अपेक्षा अन्य भाषा के पत्र ही अबिक आते हें । यदि हम जर। 
कुछ आलोचना करते हे तो 'साम्प्रदाथिकता' के भागीदार बन जाते हैं । 
इस तरह का झुठा आदर्शवाद और %छ छोगोकी विचित्र विचारघार। हिन्दी 
और उनके साहित्यिको के प्रति 'सर्व सावारण” का सद्भाव निर्बाध नही 
रहने देती । श्री काकासाहेव काछेलक ने एकबार लिखा था-- 


अपनी रचनाओ&र। हिन्दीको अछुकृत करने वाले छोग साहित्व के 
जन्मदाता नही भिने जा सकते! । श्रद्ध4 काकासाहन की दृष्टिमे आभाभी युग 
सेवक साहित्यिको” का अर्थात्‌ भाषा शअ्रचारको का हैं । इस कथन५९ हिन्दी 
ससार में काफी हों हल्ला मचा किच्पु श्री चद्रगुप्त विद्यालका रुप पतको 
बात कह दी-न जाने कहाँके उलट सीधे आदर्श, यह अजीव और 
हास्याध्यद जआादश्शवाद हम हिन्दीवालों को जबरदस्ती छुनाथा जाता है और 
आशा की जाती है कि हम आदर के साथ उसे सुनेभ | इस तरहें केः 


बातावरणम साहित्विको के प्रति साधारण जनेता का उद्स्तीन भाव कोई 
ब्चरज नही हैं । 


हिन्दी साहित्य की चतमान विकत्तारघारा “छैदि- 


कुछ महिनों तक विज्ञाल भारत मासिक-पनरमें साहित्यिको को 
दवनीय दशा, उनका सुधार तया तत्सम्बधी योजनाजोकी चर्चा चछती रही 
किच्छु वच्पुस्विति में तबतक अस्डी सुधार न होगा कि जब तक परुरुपर 
सदुभाव और जनरुचि बदलने का प्रयत्त न किया जाय । वर्तमान में हमारे 
यहाँ जिस परह हिन्दी-हिएुल्थानीका झगड़ा चल रहा हूँ यदि इसी तरह 
बंगला या मराठो में चछुता तो हिन्दी ससार देखता कि उस भाषा के 
साहित्यिक किस 'स्पिरिट! का परिचय देते, पर यहाँ पो डॉ घीरेच्द्धवर्मा, 
श्री, चद्रबों पाण्डय तथा श्री व्यकटेशचारायणजी तिवारी को छोडफर 
आय मौन साधन ही करते रहे हें । यहाँ कहने का अभिप्राय सिर्फ यही हैं 
कि जो >छपन और कट्टरता बधणा और भराटोमें देखने को मिलती है, 
उसके दशन अभी हिन्दीमें पेखने को नही मिछते । हम लोग तो आदरशंवार्प 
के नीचे अपनी कृभजोरियो. को छिपरान का ढो५ करते हें। हिच्दी भाषा, 
-स।हित्व और उसके झेखको की अ्भति में जो कवठ्नाइथाँ हे उन१९ अब 
हमे विच।९ करता चाहिये । 

कोई लेश्लक जब लिखने बता है, तब वेथा, पंथो और किसके छिये 
ईछुखा जाय, ये भ्रश्ष सहर्ण ही दिलमं उ७ जाते हे । साहित्यका समनन्‍्नय- 
बीछ झेखक मी थुभधमंको विशेषताओसे न नहीं सकता । प्रेमचद और 
मथिलीथरणजीक समान आदर्शवारी लेखकोन भी पूजीवादफक प्रति घृणा 
भ्रभ८ की हैं। इस भयानक युभम, जब कि माचवता कराह रही हो, 
श्री, मोहत७।लजी महतोका भिम्ताकित अर्न पूछना स्वामाजिर्क ही है । 

४ नंथ। हम थह भूल गये कि उन्‍्ववर्भ हमें अपने मनोरुजप्का 
खिलोना क्षमक्षते हे ? उन्हें साहित्यसे कोई मतलब नहीं और न उन्हें 
हमारी लिखी वजनदार चीजोसे ही कोई वास्ता है । वे अपने घन, अपने 
ज्यसन, अपने व्यभिचार, अपनी मोटार, अपने मित्र, अपनी शानदार कोठी, 
अपनी डूट-भार, जेपनी निदेवत।, अपने ओछेपच और अपने खुशामदी 
कभमीने दरवारियोंसे मतलूव रखते हे | मे. पूछता हू, फिर आप फिस॑ 
उ+्मीदमें अचा५ समझकर सेमर वृक्षक्री खेत कर रहे है ” आपकी इस 
मुर्खताका कभी अन्त भी होगा या यह आपकी “ अनन्त साधना” का ही 
एक अग हे 7? / इसमे कोई सन्‍देह नही कि  वियोथी ” जीकी मात्माने 


#675+५ 
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जज ८ 


गौर हिन्दी का लेखक 


45. ० पा फीक:. 


“४७-  हन्‍न्दीखेस्ार की कऊःछ कठिवाइन 


किक. 


भहंचे चोट खाई होगी और तड॒पकर उनके अन्तस्षके भीतरी कोनेसे ये 
शेर निकल होगे ? कितने दर्दीलि हेये श८ल ? कुछ दिन एवं 
पं. वनारक्षीदासजी अतुवंदीने “ कम्मे देवाय हविषा विधेम ” का प्रश्च 
घणकर हिन्दीमें एक रत उपस्थित कर दिया था । अब वह दिनो-दिन॑ 
नये रूपमे निश्व< रहा है । घोरे-घोरे हम देख <हे हे कि ' प्रवतिशीलरूता ! 
पर जअ।जकल खूब ल्खि ज। रहा हैं । प्रो प्रकाथचेच् गुप्त एम० एु० 
लिखते हें - ५; 

आज कछाकारकेो अपने विचा९ सुलकझे।न ही होगे। वय। वह घनकुबरों 
गौर पूजीवादकी जोर जपनी शक्त्तियोका अवोग करेगा अथवा भूख नगे 
जननमाजकों ओर ? वहू मौन घादषण कर अपचा उभडा गीत क०मे ही 
चुला दथा ? हमारे इखते ही देखते प्रक्यके बादल समीप आ रहे है । हम 
डुप कर्वेत्॒क रह सकते हूं ?? यह हैं एक नवथुवक साहित्यिककी आवाज । 
भव थह बतानेकी जरूरत नही रही कि हिच्दीके युवक छेखकोकी विचारुषार। 
किस ओर हैं । एक बहुत पुराती बात है । जोघप५र चरेशक सामतत सरदार 
देवीसिंह ने कहा था - 


/पृथ्वीनाथ में जो रू० जाऊं” कहा वीरने 
“जोबपुरकी तो नात ही क्‍या ? वह तो 
श्हता हे भेरी कट।री की पत्तली में ही, 
में तो चवकोटि नमारवाडकों उलट वू”- 
कहते हुये यो ढाल सामत जो रखी थी 
बा4 हाथ से उन्‍होंने उल्टी पटक दी 


हो सकता है कि सरदार देवीसिंहके ये वावय आवध्यकतासे अधिक 
अभिमानपूर्ण हो लेकिन इसमे सन्द्ह फरना गज्रलत हो॥ । कि वतंमान 
छेलकरेके साथ यदि भदान्घ पूजीबादियोका बर्ताव ठीक न रह! तो उचके 
अन्तरकों ज्वाल। भडककर देशमे धाँय-धाँय २ क६ पगी जो व्यक्ति पक 
ही सीमित न रहेगी वरच कई समूह उसमे भस्मसात्‌ हो जायेंगे । आयकर 
भीतर हो भोतर जो लाकमत बच रहा हैं पह अत्यथरन्"ण ही खतरनाक हैं । 
यह आदना दु७ होती ज। रही हूँ कि पूजीबाद साम्याज्यवोदका छोटा भाई 


कय 


दिनदी साहित्य की चतमान विजघारा “छ5८- 


है और अजातत्रका दुष्मन हे; क्‍योंकि जनता समझने ०भी हे कि पूजीआादी 
देशो में आथिक समानता न' रहनेके कारण शअ्रजातवका अधिक महंत्व चह 
हो सकता । अपने शु& अर्थो्मि साहित्य किसी थुर्ग-नविशेषकी विजारुपा रासे 
प्रभावित नहीं होता, पर पीडित जनताकी पुकार चाहें सरकारके 
न्‍्यायाल्योंमे न पहुंचे, किन्दु साहित्यके साधकोके दरबारमे तो पहुंचे बिना 
नही ₹ह सकती । लेखकका स्थान किसी सघाट से कम नहीं हैं, किन्तु 
हिच्दीका लेक्षक पेशके दुर्भाग्यसे बेकार और दुखियाका जीवन विताता हैं 
जिनको समाजमे कोई इज्जत नही, जायद मरनेके बाद होती रहे । हमारे 
महान कणाकार प्रमचन्दकी पदेशन जो इज्जत की वह किसीसे छिपी नही 
है । देशकी बडी-से-बडी संस्था भी छखको द्वारा बदले हुए अतमतकों नई 
संभाल सकती, वरुतू किसी भी बडी शक्तिको छोकमतके मुताबिक हे 
झुकना पडगा। यह खुला हुआ सत्य हे कि किसी भी वेशका जर्चमत 
लेखको की कठमके इशारे ५९ झूला करता है। अपनो घुनमे छूगे हुए 
राष्ट्रके पूजीवादी जाहे इसकी परवाह न करे, पर इसे कौन भूल सकेगा कि 
ज्वालामुखीका मुह कबतक बन्द रहा है । 


छ्छ प्‌ श्थ्‌ हक 
रूखक, सम्पादक और दिन्‍्दी की ७पक्षा 


झेखक का अर्थ है छिलने बाली निर्माण करे बाला । छेखक के 
पास अपनी अनुभूति होती है. जिसकी व्यजना वह अपन ७भ से करपी है । 
उसका अपना तरीका होता हैं. निजी शैडी होती हैं । जगत को वह अपने 
दृष्टिकोण से देखता हूँ! प्रतिभाशाडो छेखक किसी के आदश को आधार 
बनाकर नहीं चर्ूता। उसको प्रतिमा उसे नकछ की ९५ नही, मौलिक 
को ओर खीचती है । थही कारण है कि दो सब्पे छुखकों के एक ही बात 
को देखने का ८ढग भिल्ल और उसे भगढ करने का तरीका निराछा होता है । 

सम्पादक के माने है सम्पादन करने वाला । यद्यवि सैम्पादर्न की भय 
किसी वस्तु के श्राप्त करने तक ही सीमित है, तथापि साहित्य रांसार ने 
उसे कांद-छांट करने के अधिकार मी दे रखे हे या यो कहिय कि उसच 
ये अधिकार प्राप्त कर लिये है । इस तरह सम्पादेक का अर्थ हुआ-अआप्त 
को हुई वर्तु को का्टनछींट कर सिछसिझेवार स्थापित करनेवाला | 
सन्पादक छेखक कर्ग कम करता है किन्चु उसकी कछा उसके सम्पादक काये 
ही में देखी जाथभगी, न कि झेखन कार्थ में । 

ऊउसक और सम्पादक के कार्यक्षेत्रो की भिन्षता जान ऊेने पर उचको 
कर्तज्यनिष्ठा का विकार करती भी असभीचीन न होगा । लेखक अपने 
विषय पर अपने ढंग से कुछ फिखकर सम्पादके के पास भेज देता हैं और 
समझ जऊेता है कि अपनी कार्य पूर्ण हुआ । वस्थुत- बह ठीक भी हैं, किच्छु 


हिन्दी सादित्य की चतेमान निचारधारा “२०० 
सम्पादक का कर्षव्य कोर है । उसे आये हए हेपो को पदना घटना है 
और अश्रकाशित लेखी को झौटाने की व्यदरथा कप्ली प<री 7 ।. यद भी 
ध्यान रखना पंठता हैं कि बिना पारिक्षमिक लिये छत भेजने बाले हयायो 
लेखको के पास  पन / बराबर जाना हैं था नी । क्योकि सके से को 
कीमत पत्र ! के वापिक चन्‍्द की रखा से किसी भी हाझ्स से पाम सर्खी 
होपी । _ खेंद है कि हिचद्दी-ससार में ऐसे ब्रश सम्पदिद नही के 
बर।१र९हें ) 

लेलक और सेम्यादक वर्ष बहुत घनिष्ट नव्यन्व है। पु फ्रा कम 
पूरे के बिना नही चछ सकता । सम्पीदझ के धमाव में हेसझा अपने 
विचारी को पुस्तर्क रेप में प्रकाशित करफे  छेवफ ! वाहला सात हैं 
लेकिन सम्पादक अपने प॑4 पन कछऊेंब६ स्वयं भरने रूम तो बह अपने माम 
को क्ा्थक नही कर सकता । | पवोकि अपनी चल्यु त सम्जादन ही बा । 
हाँ, नये लेखकों के लेख में कुछ सशोधन कर दे, यह दूसरी बाय हैँ । 
लेखक भी यदि अपन विचारो को पूफानों गति से फँलाना चाहे, तो उसे 
सम्पादक की आवद्यकना होगी । ह 

झेखक अपने विचारों को अगर करने में बहुत उप्सुक रहता है और 
अपना लेख प्रकाशित देखकर खुशी का अनुमव कच्ता है । यह स्वाभाविक 
है और बुरा भी नही कहा जा सकती, किन्चु र्क को अपने आत्मसम्मार् 
एवं गौरव का सदंव ध्यान रखना चाहिए। जेखक को पद महान हैं । 
जो निर्मीक नहीं, वह चाहे त्ो भाग्य से सम्माठ चन सकता है, पर ऊखक 
नहीं बन सकता । किसी अओपेगेण्डा या १र्टी में शामिल होनवाला लेखक 
अपनी पते कर लेता है, वयोकि वह सत्य के प्रखर पेज क। सामना नही करे 
सकता-एकागी घन ज।पा है, उसके विचार स्ंकुचित हो जाते है और वहू विश्व 
कश्यीण की बात नहीं कह चकेता। हो सकता है कि बहू $छ सभय के छिए 
भहाप बना रहे किन्‍्पु बह भहानता अपने में स्वायित्व नही रखती । उक्त 
स्थिति में वह ' श्ोपग्रेण्डिस्ट ' कहुछा सकता है । ऊेसक कहछाने का उसे 
कोई अधिकार चहीं। जिश्षत टुकंडो के लिये अपनी आत्मा बेच दी हो, या 
अपने स्वार्थ के लिए स्पष्टता से सत्य बात कहने में हिंचकता हो, ऐसा 
जादमी लेखक नाम को कलकित करता हैं। उसे इस घन्वे से ६ 


| 


-“५१- छेखवा, सम्पादक और दिन्दी की उपेक्षा 


रहना चाहिएु।. लेखक का पतन किसी भी राष्ट्र के छिय॑ भवावक हो 
सकता हैं। छेलक की जावाज अीद्मा से निकली हुई होनी चाहिए । 
-सम्पूदक के छिए तो यह भौर भी वित्ररणीय हे 
हिन्दी में ऐसे सम्बादको की कमी नहीं जिनका व्यविपए्व बिक 
अुका है. जिपका जीवन पूजीवादिषों की इच्छा नी ५९ टिका हुआ हें । एसे 
स्म्पादक राष्ट्रसेवा के पद की ओट में अपने प्रभुओ की नीति की आँख 
मीच कर अक्षंसा करते हैं और समझते हैँ कि यही क्रम्पादन १७। है 
ऐसे सम्पादक समझते है कि लिंवी किसी नीति का भाुस्तच्थ किये काम चर्छ 
ही नहीं सकता । ये छोच वहाँ पक स पाद झू० कह देते है कि हिन्दी में 
-कोई ऐसा १५ नहीं जो किक्षी खाक्ष नीति कम अच।९क नहों। ऊ५९ से ये 
बढ़ बडे अच्छे और ठीक दिखाई देते हैं; प९ दहंमाश अ द्‌्षेप उस भद्ट 
दृष्टिकोण पर है. जहाँ सम्पीदक अपर्नी पत्तचता* लेता हैं। पक्षपाप के 
घरातल से जो दूर रहता है वही प्रेष्० सम्पादक कहछासकेंगा |. पिदृदू 
सीतिवाला सम्पादकः खीध नीति का भेषार फंच्तां है । यदि 
दुर्भाग्य से वह नीति गलत हुई, तो वह राष्ट्र वो प्रशान्त महाक्षा4५ की 
भहर।ई में ऊजाकर रख देगी | दोनी पक्षो को सामने रखने से र्ोभों 
को सोचने का मौका मिलता है. और वे ' भेडियाबसान के अनुभामी 
बनने से बचे रहते हें । अच्चानुवाथी नही बनते । एुक पक्ष को सामने 
रुल कर दूसरे पक्ष को छिंपाना स्पा को घोका देचा हँ-अन्धकंर म 
“रखना है। सम्पादक को हमेशा निष्पक्ष *हंगी चाहिए | 
हिन्दी में क.छ ऐसे भी सम्पादव है, जो अपने विष का $७ भी 
सान नहीं रखते । छपने प५ भी गनीमत समझी जाती यदि वे सर्वज्ञ होने 
का मिथ्या आडम्वर ने पीछाति । जब संम्परदिको के पारस भिन्न-भिर्त 
विपयो पर अधिकार पूर्ण झेख आते है, पर वे छुप९७५ से उत्तका संम्पापर्न 
नहीं कर सकते । एसे सम्पादक बहुत कैम हैं, जो समी विषयों में मर्म्य 
रखते है | ऐसी स्थिति में सपादवः उखको के साथ च्याव नढद्गी १९ सकता । 
भूगोल, विशान और साहिन4-सदेश #रीखे म।सिक-पत्र. इसलिये मच्छे 
पनिकऊे कि उनके सम्पादक हआपने खास विषयो के सच्चे अर्थों में ' मास्टर 


किक 
चर 


हैं। अन्य पत्र-पत्रिकाओं को देखिए तो ०८ दिखाई देगा कि अधिकतर 


बल 


हिन्दी सलारित्य की चतैमाव विचारधारा -५२- 


सम्पादक अपने निजी विषय का सम्पादर्न तो कुछ अच्छा करते हें और 
एसरे विवयो में बेगार-सी कंटेती हे । कितने हे ऐसे पथ जहाँ भिनर्भिश् 
विषयों के लिए अढ्भ-अलग सम्पादक हो । 


सम्पादक वंश पद साधारण नही है। जो अपन व्यक्तित्व की रक्षा 
करे सकता हो, कंटु सत्य को निर्भीकत। से अभट कर्ता हो, पक्षपात॑ जिसे 
स्पर्श ने करे, अद्योभन का जिश्न॑पर असर ने हो, प्रतिभा की जो इज्जत 
करता हो और विशाल हृदय हो वही आदर्थण सम्पादक मानव-जाति का 
कल्याण कर सकता है। वैसे काम चणाना दूसरी बात है । 


कभी-कभी सम्पादक लोग अपने उत्तरदायित्व को भूल जाते हैं । 
सन १९३९ की एक घटना हैं। क्षाँस्री के पास एक भाग्यहीन-डूल्ही ९ 
से कटकर मर गया। बरात के लोग टूठे हृदय से आंखों मे आँसू भर 
फ<९ शव के साथ छौट भर्य । किपा करुणा-जनक होगा बह दुईथ, ५९ 
नशभपुर के देनिक तब भारत ” में इस घटना का शीर्षक यो छपता हैं- 
“४ रग में संग ” “ दृल्हाराम ट्रेन से कुच७ गये ” यह है हमारी सम्पादतः 
कंणा । कोई रोता है, किसी को भजाक सूझ्षत्री है। शह&-ध्वनि की और 
कीन ध्यात दे । यदि किसी सभा में दो सौ आदमी इकट्ठे हुए हो, तो 
छमरे पकार छिखते हे- दोहणार की भीड में प्रभावशा डी भाषण हुआ। 
जहाँ दो दो शराब की बोतऊे फुड॒वायी गई हो, वहाँ लिखा जाता है- “बढ़ 
बडे पिंयककंडो से भावावेश् मे आकर अपनी बोतछे फोडदी ४” सम्पादको ने 
क्ेब>० इसी को सम्पादन-कंछा समझ लिया हो, तो हमे कुछ नहीं 
कहना हू ॥ 


हिन्दी राष्ट्रभाषा हैं। अत हिन्दी के ऊेखक और समभ्पादक इस ढंग 
से वाये करे कि हिन्दी ” माता का मस्तक नीचा न होने पाये । 


हमारे देश में ऐसे ट्रेडमा् ग्रेज्युएटो की कमी वही जो कहते हैं कि 

अंभ्रेजी भाषा बहुत अच्छी है, उसका साहित्य बहुत ऊँचा है और बह यूरोप 
की भाषा बच गई है। जब मुट्ठी] भर अंग्रेज अपने साधनों के बल पर 
अंग्रेजी भाषा और साहित्य का इतना महत्व बढ्य रहे हे तो चालीस करोड 
भारत॑वासियों को कौन मत्ता कर रहा हे कि आप अपनी साष्ट्रभाषा की 


-+५३- क्ेखक, सम्पापुक ओर दिन्‍्दी की उपेक्षा 


अचार न कर और उसे ससार की भाषा न बचावे | 0थद इन छोगो ने 
-ममझ रखा हैं कि विदेश वाछ हिन्दी साहित्य का चिर्माण करे ! ! 
कुछ वकील लोग मुन्नसे कहा करते है कि पं. जवाहरुचील ने अंग्रणी 

बढ़ी घ्यत्यि वे इतनी देशसेवा कर सके । जपीहरकालणी पर स्पेतत्न देश 
के शिक्षकों का द्वाथ टिंक। है; गुलाम देश के शिक्षकों का नहीं। हमारे 
नगहुत से नताओ ने विदेश जाकर जब देखा होगा कि स्वतव देश के लोगों 
में अपनी देश भाषा के प्रति कितना प्रेम है, तब उनकी आल खुल भई 
होगी । अग्नज प्रोफेसरों का अंग्रेजी के प्रति अभाध अम देखकर हम गुरामों 
ने भी अग्रेजी की अशक्षा करचा शुरू फर दिया। हम।र। पतन वर्हा तर्क 
हुआ कि जब कोई हिन्दी पढ़ता हैं तो हमारे थहाँ के पणिप् मूर्ख पूछते हें- 
“हिन्दी क्यों पढते हो ? इसमें क्या रखा है। हम अभी तक भाषा और 
साहिए्वथ का भेद भी नही समझ सके हे । यही के९ण हैँ कि हम रेश की 
मदन प्रतिभाओं का आदर करता नही जानते। अमचन्द, अक्षाद और 
जाचार्थ शुक्७ की तरह हमारी अन्य प्रतिभाएँ भी राख का ढेर हो जाथभी; 

झेकिन हम उनकी इज्जत ने करने के पापों का भ्रायश्थित भी करते झा4क 

भाज चढ़ी है। 


दिन्‍दी साहित्य ओर नारी-चित्रणं 


हिन्दी स्राप्ताहिफ पते के एक सम्पादक मित्र ने मेरी एक कहानी 
प्रकाशित की थी, साथ में एक पत्र भी दिया था। उसका एक वाक्य यों 
हैं “आपने अपन जीवन की एक घटता को ज्यों की त्यों शब्दों में उतार 
लिया है।” उचके कहते का अभिप्राय यह था कि कहानी छिखते समय 
मेने उसके _लतत्वों का ध्यान नहीं रक्खा । बात स॑र्च थी १९ एक सवार 
पंदा हो गया । शायद ही कोई लेखक कहानी लिखते समय उसके भूछपत्वो 
का सु्थार्ल रखता हो । वह तो '9छ७' लिखता है। “क्या और “कैसे का 
विचार जर्नपा बाद में करती रहती है। चाहे वह कहानी न हो,१५९ ($ुर्ण 
हैँ ज७९ । कभी-कभी जीवन का सत्य कालप निक-सा हिप्थ की अपेक्षा अधिफ 
मचोरजक भी हो सकता हैं । फिर ये भिन्न-भिन्न 'टेकनिक' और 
#मूलर्तप्वा भी तो जनता ने अपनी रुचि के मुताबिकही बाद में बचाये हे । 
कोई नहीं कह स्का कि प्रसाएणी के नाटक और प्रमचन्‍्र३ की कहानियाँ 
चाट्यशात्न और कहानी के घिद/न्तो की कस्चौटी पर प्री ही उतरेगी, १९ वें 
मच्छें नाथक हे और अच्छी कहानियाँ। सिद्धान्त भी तो 'हृदय/ और 
“रत के सह २ बदलते रहते है । 

सिप+ब९ ३९ के साहित्व सन्‍्देश' में दो लेख निकले थे । एक है 
श्री जेन्णी का और दूसरा है श्री हजारीअसादणी द्विवेदी का। दोनों विद्वार् 
समलिचना सेंम्बन्धी अपना भिन् दृष्टिकोण रखते हे । कारण स्पष्ट है ! 


-५७- हिन्दी साहित्य और नारी-चेनण 


एक केछाकार हैं और दूसत आलोचक |. एक कहती हें--'श्षहिप्थ की 
५९ल के छिए हृदथ की सस्कारिता जैसी अचक कसौटी है, शा।स्तीय पाण्डिए 
बसा नहीं हैं। अमुक पुस्तक कैसी है थहू बचलाच के निभित्त हमार्ण वर्श 
इतवा ही है कि हम कहे कि हमे वह कैसी छूभी ।  दूक्षदा कहता हँ--4१6 
तो कवि क। काम हैं। किसी रचना को मानसिक सशकारों के चप्मे से 
देखना ठीक नही, वद्धि के 64 देखना चाहिए ।” सोचने का प्रीका दोनो 
का साफ और स्पप्ट है । अब हमे देखना है कि साहित्य में नारो चिनण 
वभा' हो रहा है और समालोचता के इन दो विभिन्न दृष्टिकोणों में से 
जनता वा रुख किधर है । 
सभी जानते है कि आचाये महावीरप्रसादजी हिवेदी समाझ।चनां का 
एक अपना 'स्टेंडर्ड! रखते थे। प० घझसिह शर्मा का सजीवन भाध्य 
उन्होंने इसीछिए प्रकाशित नहीं किया कि बह उतकी रुचि के खिछाफ था। 
भाषा की दृष्टि से वे उसे बदली चहिते थे। श्री वख्यी के सम्वादकेए्ज 
में बह अकाशित हुआ और जनता ने उसे खूतब्र पशत्व कियी। वास्तव मे 
किसी भी कलावाग र से क्यों का सवाल हम चढ़ी कर सकते। सर््ची कथा 
अपन में क्‍यों की गुज्जाइश नहीं रखती। महात्मा गाथी लिखते हें- 
महया का फूट पड़ना भी निश्चिते-सा है। जनता अपनी शर्त और 
इच्छाओं को अकट करना चाहती है।” इन शब्दों से बी तो ध्व्ति 
निकलती है कि जनता अपनी रुचि और हृदय के सामने आदर्श और बुद्धि 
प्रधान सिद्धान्तो की भी परवाह चंद्री करपी | ऐसी स्थिति मे आलाचना की 
बुद्धि-प्रधान कस्तौटी स्थिर नहीं २ह क्षकप्ती। आधचार्यों के स्िद्धान्ती से हुम 
छाभ उठ सकते है, किन्तु उनके पीछे चलेगे ही, वह नहीं कहां जी सकता। 
सब से प्रथम 'नारी-हदयां पर विचार करता ठोक होभा। पंपमाने 
हानी-साहिए्व में ऐसे चित देखने को मिछते है कि एक म्थी अपने पतिकों 
फ९ दूक्रे से भी प्रेम करती हो क्षकता हें कि यर्ट बुरी बार्त हो, 
पर इक्षका एक दुभरा भी तो पहडू है।. हम कहते है कि पति और पत्नी 
भाई और विन, गुरु जर शिप्वा | वह सब्र ठीक हे । थे तो स्वी-इ०५ 
के मध्य ५९०१२ योग-निथोग के मार्ग से बचे नाना सम्वन्धी के छिए हमारे 
नियोजित वासकरण है ।” हृदय कहते है कि मूल में तो वे है फैवड- 


दिनन्‍दी लाएित्य की लतेंभान पिचाराधरा “-७५६- 


पुर्ष और नारी । अत बह पाषिनी नहीं हो सकती । एक आलोचक 
७क वल्छु को अच्छी और दूसरा उसी को बुरी बताता हैं तो घबरा की 
बाप नही । थही तो जीवन की स्वाभाविकता है । यदि निश्चित कसौटी 
पर साहित्य को कसने लूग जाये तो हम शीघ्य उकता भी जायेंगे । 


आज के कहानी-साहित्व में हम दूसरी बात इशते हे >भारी की 
आप्महृप्पा । जब कोई विवाहित स्‍वथी दूसरो से भी भ्रम करती हैँ तो 
हमारी बुद्धि का सूटंडड! उसे आत्महृत्वा करने को कहंपा है, छेकिन हंम॑ 
भाज के नारी-चित्रण में देखते हें-भिनुष्य का स्वभाव चबीनता-पत्रिय है । 
भनोविज्ञान के अनुक्षार भनुष्य-हृदय में नान। भ्रवमर की भावनाएँ उठे 
करती है । प्रम में जलन पथा हु के लिए स्थान नहीं। एक सती के 
विक०८ एक पुरुष विकत्ता के कारण, दूधर। शारीरिक सौन्दव के कारण, 
तीसरा आत्मा तथा चरिव की पर्विनता के छिए तथा चौथा देशभक्ति तथा 
त्याप के लिए प्रशेक्षनीय हो सकता है। यही हाल प्रत्येक पुरुष का भी 
है ।” इसीलिए अश्त उपस्थित हो जात हैँ कि एसी ही परिध्यितियों में 
पुरुष क्यो चही आाए्मह॒त्वा करता ।  विश्व०्थपी प्रेम स्थियो के ही पक्ष में 
पंथी इतना सकुचित हो जाय कि वह एक पति तक ही सीमित रहे । यह 
जबानी और पुन्तको का सिद्धान्त पुरुषोी ने अपने जीवन में कर्ही 
तक उतारा ? 

: चीसरी बाप हे शिक्षा सम्बन्धी समसया। सुशिक्षित नारीहूंदथ प्रेम 
को स«थे अर्थों में समझना चाहगा कि प्रेमपाव किसको बनाया जाय ? 
एसा हृएव यदि जबरदस्ती किसी के हाथो में सौप दिया जाय तो वह अपनी 
पेणल्विता की रक्षा भी करेगा । ऐसी नारी पत्तिता पथो ? क्‍या नारी का 
कोई व्यक्तित्व चही है ? वह पुरष में ही अपना व्यक्तित्व क्‍यों पुला- 
भिलछा दे ?ै वा यह बन्दिश पुरुषों पर भी हैं? वर्तमान रुचि पूछना 
चाहपी हैं। कन्तिकारी नारी हृएय के दिमान में तूफाच मच रहा है कि 
भारतीय साहित्य की द्रौपदी, मन्दोपरी तथा तारा आदि पचर-भद्दारानियों 
को हमार आालोचको ने फिस आधार पर आद्ये माना । स्िफ तक के 
लिए तके देकर अवश्य ही कोई इस रहस्य को समशा पेवा किन्तु पर्तमान 
हुंदय ऐंसे गड हुए तर्का की माचने के छिए कभी तैथार नही है । अखिर 


-५७- रिन्‍्दी साब्त्य और नरी-नचित्रण 


समाज और साहित्य की व बुद्धि-प्रधाव आलीच॑नाओ द्वारा यह सब 
जुल्म किस लिए ? हमें न्वायाधीश का अधिकार नहीं । जैनब्मत्री के दे 
में “ में जानता हूँ कि साहित्य समाडोचक इतना समर प्राणी है कि वह 
गेजी के कृत्रिम दाभित्व को कभी अब ऊपर नहीं ओडेया। मोटे वेतन 
के ऐवज में जो दण्ड विधान के ताबे हो कर जज की कुर्सी से अनुशाक्षन 
की व्यवस्थाएँ देते है, साहिप्व-सभाद्ोजक को में उस श्रेणी में नहीं भानना 
चेहता | 

वर्मा साहित्य की विचार घारा में नारी समस्या एक ऐसा भरेन 

है जिसकी अवेहेलना साहित्थ-निर्माता कर ही नही सकपा। इस काति 
युथ में जिसको रहना है, वह तो इस समस्या से अपने को अधछूता न रुख 
सकेचा। लेखक तट्स्थत। के किनारे खड़ा होकर ही यह सवाल साहित्यि 
को जौर वर्मध्वजियों के सामने पेश क* रहा है कि आखिर इसका हरी 
क्य होथा। यह तो अस्षम्भव है कि हम इस ओर ध्यात ही न दे, क्योकि 
बनी हम 'मुर्दा नहीं बने हे । कोई यह भी ने समझे कि हम परीश्षात्य 
सस्यन। प्रिय हैं । लेखक आर्यशक्षम्यता का उतना ही अभिमानी है जितना 
कोई भी हो सकता है। क्‍या कोई कह संकत। है कि वैदिक काल में भी 
बारी का यही द्वा७ था जो आज है ? देश की राजनैतिक और घामिक 
स्थिति के अनुसार नारी जीवन! भी बदलता गया और आज फिर उसमे 
क्रेतिकारी परिवर्तन होना चाहता है। यही हमें सोचना हे कि इस 
आनन्‍्योजच में कुछ तथ्य है या नही ? यदि है तो वर्तमान हिन्दी क्षाहित्थ की 
विंचा रचा र(भी इससे बच नही सकती । अप हम छोगो के लियि यह 
आवश्यक हो भया है कि इस समस्य। परे ठण्डे दिमाग से सो१ । 

“हम और जाप सडकों पर चझछूती हुई सौन्दर्य को चर्णप्ी फिस्पी 
थुतछियों को देख कर अपने दिलों पर हाथ रख क्षकत है, इसका हमें पूण 
भपिकार प्राप्त है, और हमारी यहे भावना सीधासाद। सौदय॑ प्रेम कह दी 
जा सेकती हे, १रन्छु स्वियो के लिये चिको की ओढ में खडा रहना भी 
पधो दूषण हैं ? आप कहेगे कि इससे अनीति और दुराचार ब्या। में 
भी मानता हूँ; किंतु स्वथ अपने ऊपर निर्येतण तथा शासन ने रखकेर आप 
को उन्हे दबाने का क्‍या अधिकार है? ” साह्िप्व सेवी इसका भैया उत्तर 


दिनदी सादित्य की वर्तेमान विचारधारा -७८- 


दंग? “बडे और ऊँची नाक रखनवाणे लोभ दुरचारी हो, लूप८ हो, वेश्वाए 
<ण्लें, सभाण इसे दवा देधा, चू भी न करेगा। देवताओ ने स्लनियोके 
साथ व्यभिचार किया किएु वे सदा देवता बचे रेहे, ऋषि मुतियो ने ५९स्‍्नरीं 
के साथ काम-केलि की, वे सदा मीच्य बने रहे। उनके विरद्ध कोई कंसे 
बोले ? समर्थ जो थे।” उलट उनके कामो पर प्लास्टर रूगाया भय 
और उनकी कामकेलि के सात्विक अर्थ लगाने में पाण्डित्व खर्चे किया गया । 
क्योकि रची पुरुषों के हाथ में जो थी । क्‍या कमजोर स्वियो के लिये 
ही यह आचार विचार, समाज, पोर्थे-धराण और धर्म बच है ? आज 
की नारी भयातक रूप धारण करके इन बन्धनों में मिद्दी का तेल डाल कर 
आग लगा दे तो क्या बुरा करनी है ? फिर भी क्‍या सोचा जा सकता हैं 
कि इस ऋातिकारी आन्दोलन की ओर से नवशु॒वक साहित्य-सेवी आँखें 
५ कर ले? यह भी तो एक सवा> है। 

दया, सत्य और प्रेम की मूर्ति नारी ही तो है। सती महान हे, 

पवित्र है, भहामाया है और अन्पूर्णा है। नारी सेवा और त्याग की देवी 
है, आत्म सभपंण उत्तका धर्म है।” ओह ! नारी तेरी कितनी सुन्दर 
परिभाषा ! पक्षीकों फेंसानेके लिये कितना बढिया रत्न जटित सोने का 
पिजरा । लेकिन थह किस शिल्पी ने बनाया है ? स्नियो की लेखनी क्‍या 
पुरषों के लिंय एसी परिभाषा नहीं बना सकती ? इतनी आदर्श व्यार्या 
पुरुषों के लिय भी तो हितावह हो सकती थी। लेकिन उसने अपने लिये 
कौनसी परिभाषा बनाई हँ। जरा उसका भी तो अदशंन हो। नारी 
ह॒एय के सोचन का क्या यह तरीका गलत है ? नई पीढी के लेखकों १६ 

क्या इसका कुछ भी असर न होगा ? 

लोग कहते है और $छ स्नियाँ भी कहंती हे-” स्त्री के लिये पति 

ही देवता हैं। 4+रा दे चाहे प्यार करे। चरणों में स्थ।न दे, या काटे की 
परर्ह निकाछ फेके । पति के लिये मरने का अवसर सब को नही आप्त 
होती । जिसे यह अवसर मिलजाय, उसे अपना जीवन घन्य समझना 
चीहिं५। / देखिय न, क्या अच्छा गुरुमत्र है। सरल और पवित्र हंदथ 
नारियो ने इनी पिद्धान्त ५९ अपना ' कोमल शरीर ! अग्निदेव को समर्पण 
कर दिया जिंसके लिये जानते हो उन्हें इस वीसबी सदी में कौन सा 


-५९.. ट्विन्दी साहित्य और चारीजचनण 


* सहिफिकेंट ' मिले रहा हैं ?- मूलंता । क्‍या किसी पुरुष ने भी अपना 
“कठोर शरीर जलाया ? यह एक पक्षीय न्याय क्यो ? वर्तमान साहित्व 
को विचार धार को बदल देने क। अधिकार रखनेवाले साहित्व सेवी क्या 
४च प्रेश्नी को दू* से ही गोली मार देंगे ? अधिक समीचीन होगा 
यदि में यहां १५ एक विदुपी महिणा के विचार अग्रेट कर दूं तयोकि कुछ 
ोग समझते हैँ कि नारी समस्या पर स्वियों को ही कहते का ज्वर्दि 
अधिकार हैं। श्रीमती सरला बाई नाथक एम. ए. लिक्षती हे-हम हिंदू 
लोगो में यह कहेने का फैशव हो गया है कि स्त्रियाँ ही धर्म रक्षा करती है । 
58 बात का हिंदू ध्लियों को अभिमान भी होता हैं। परन्छु धर्म की यह 
रक्षा विभडे हुए सरदार के खजाने की रक्षा के समान है। १थोकि जैसे उस 
खजाने में कया क्‍या जवाहराप हैं यह देखने का उस्त खजाने की रक्षा क रन 
बाले पहरंद।र को अधिक।र नहीं है, उसी श्रषा< घर्मे के गहन पए्व सभश्ने 
क। और अपनी वुद्धि के अनुसार उन तत्वों का उपयोग करने का हम स्त्रियों 
को भी अधिकार प्राप्त नही है ।” थिक्षा विभाग की सव से बडी उकाचि 
घारी महिल॥ के ये उदार हैं। नारी हृदय का पता छभाने के लिये और 
क्या प्रमाण चाहिये ? कितनी माभिकता है इंच अब्दो में | क्‍या फिर भी 
साहिप्व की विचार बारा पर नारी समस्या का प्रभाव न पड एस कोई 
सोच सकता है । 

धप्ट्र निर्माण में नारो-समस्या' महंत्व पूर्ण स्थार्न धलती हैं अप 
वर्ते धान ऊपकों के लिये यह कम पेचीदा च॒वाल नहीं है. कि वें इस संभर्थ 
किस हुंदव को अपनावे | वस्तुर्त वच्ठुस्धिति के अनुन्तार भा द्त्षि की 
बिच ६ बारा स्वथ अपनी गति से आगे बढ रही हैं । वह कोई बवन्धन 
नही चाहती । बुद्धि! इसका कौतसा मान वनायेंभी ?ै थह भी एक 
प्रथव है। छेखक का अभिष्राय सिंफ इपचा ही है कि हिन्दी साटिप्य की 
विजारवारा मे नारी चित्रण की क्‍या स्थिति है, वह किस गे से किया 
जा रहा है औ< वास्तव में कैसा होना चादिये; इन बातों की जो५ लोगी 
वा ध्यान जाकपित कर दे ।| साहित्य का छेखक हो या आलोचक उसे 
भनोभावोी और बुद्धि को समच्च्य करना चाहिये । 


कॉज्यकला पंगे अछता तथा सादित्व और सहृदयता 


मनुष्य की सुख दुंख मथी अनृभूृति जब अभिव्यत्तित चाहती है तब 
कछ। की उलत्ति होती हैं। अभिव्यक्ति के आवेश को मनुष्य रोक चही 
सकता, वह स्वत्त. १९फुण्ति होती हैं। 'कछ।' के व्यापक अ्ये में तो उपयोगी 
कंझाएँ और ललित कलाएँ दोनो शामिल हे । इसका यह अर्थ नही है कि 
छलित कछानो में उपथोगिता नही, ५९ इनमें 'सौन्दर्य' की प्रधानता रहपी 
हैं। स«पे अर्थोर्मे ललित क७।एँ ही कला कहछ।ने की अविकारिणी हे । 
जगतिशील जीवन का व्यक्तिकरण लिपिबद होते ही '॥हित्थ' के अन्तर्गत 
आ जाता हूँ ५५ साहिप्य के वास्तविक अर्थ में वह उसी स्थितियें ग्रहण किया 
जाथभा जबकि वह अनुमूतियी७ हो और रागात्मक वृत्तियों से सब्बन्ध रखता 
हो। “कला” काल्पनिक वस्तु हो सकती हैं १९ वह आनन्‍्द१९क होने के 
चंगरण सत्य हैं। सीच्दर्य और सत्यका सम्मिश्रण ही स्व -थी कछाके जिये 
अपेक्षित हैं। भेषो को देखकर मयू २ नाच उठता है। फूलो१९ भ्रम झूम 
जाता हैँ और कोबल कूक उठती है। बयो ? उपथोमिता की दृष्ट्सि चाहें 
इनका कोई भहत्व न हो किन्तु यह सब स्वाभाविक है, सीन्दर्थ प्रधान है, 
जानन्ददायक हैं और सत्व है । असुन्दर के छिये थहा जगह नहीं | कोयछ 
की भदभातरी आवाज सुनकर हम कह उठते हे. कितना कछापूर्ण |. क्या 
कौवेकोी काँव-काँव सुनकर भी हमारे मुहसे यही उद्‌ख्ार निकलते हें ? 
'पहांडी से ग्रिरता। हुआ जछ किपना सुन्दर और प्यार। रूपता है १९ किसी 
पकिछेकी ऊंची दिवाल से भिराये हुए पानो में वह रख कहाँ ! क्योकि उसमें 
न तो वह चुन्दच्या। है और न स्वामाविकता ) 


है हा च 
-६१- कॉग्यकछा की अछता तथा साहित्य आर सड्ृद्य॒वई 


विद्वानोने ' ललितकछा_ के पाँच भेद मान हे- स्थापत्व, मूर्ति, चित, 
सगीत जौर काव्य। आत्मानुभूति की अभिव्यर्णना मनुष्य भिन्न-भित्ष 
प्रकारसे कर सकता हैं अत लखजितकणा इन पींच मेदोम ही सीमित नही हों 
सकती । जबकि सचारी भाव जलच्य हो सकते है, आचार्थानुमोदित 
रसोकी सख्ये। बढ सकती है, तब यह कोई कारण नहीं कि आत्म-अर्कटी- 
करण के जरिये न बढ सके । किल्‍्छु आचीन आचार्योने $७& धोकर ही 
ऐसा किया हें वथोकि अन्य प्रथप्व भी इन पा्च भदोगेंसे किसी-न-किसीके 
अन्तभत ही <हमें । 
कला ' की श्रेष्ठता स्थापित करनेके लिये कोई सर्वेसभ्मर्त सर>े 
कभोटी नहीं हे पर तब भी कुछ ऐसी बते है कि जिनके आधार१९ हम 
यह जान सकेंगे कि ७छछित कलाओमें कॉन्य-कछाका क्‍या स्थान हैं 
साहित्यिकाका भत है कि ' कण ? के अदशनमे हमे ७ भौतिक उपक*थोकी 
जरुरत पडती है । बाहचमा मग्री जितनी ही के भें होगी, की उर्तनी ही 
उ्कष्ट होगी | यदि कला मुल्त- सौन्दर्य अबान है तो 4 ५७८ हे कि जो 
कछा सौन्दर्य-वृद्धि केरनेकी अधिक शक्ति रक्षत्ती है उसको उन्‍्ज स्थान 
दिया जाना चाहिये। कछा ससमूर्लक भी हैं। अत. यह तीसरी कसीटी 
होगी कि दर्थक या श्रोताके हृदवम जो अधिकाविर्क रसका सचे।९ करे वह 
सर्वो "4 करा मानी जानी चाहिये । ह॒ 
स्थापत्य और मूर्तिकणा तो कार्न्य कलाके सामने ठहर चह्ी सकती | 
स्थापत्थ'ं की बाहअसाम्री चुना, ४० और मिद्ठी आदि हे तो 
मूतिकछाक/ मर्त आधार है पत्थर के समान कठोर वच्छु । ये दोनी 
कछाएँ काव्यकछाकी भावाशिव्यंजनाकी बराबरी नही कर सकती ॥| 
चित्रकला शान्त और निष्किय सौन्दर्यक। ही प्रकटीकरण करती 
हैं, लेकिन कान्वकणा सौन्दर्य का क्रिवाप्मके 8व॑ गत्थाएमक स्वर 
हमारे सामने रखती है । किसी सौन्दर्थयमयी के चिठुरे चिप्रेरे को 
तिहा रीलालजीने क्र ठ्ह्य ही तो दिया | नचिन्कणा के सौदय कई 
जनुभव अच्चा नही कर सकता पर कार्ब्य सुनकर तो चत्रहीन भी सणा णूट 
सकते है। काव्य की बराबरी में आकर यदि कोई कछ। बेठने का दावी 
+३ भकती हैं तो बस वह है सिर्फ सगीतकला। सादिप्य-श्भीत कछ। 


हिन्दी साहत्य का वतंमाच [वनचारधारा >*4२- 


विहीन कहनेवालेने भी सगीत' को ही साहित्व. (काव्य) के पास आसन 
दिय। है। सगीत का असर पशुओपर भी होता है। कुछ लोगो का 
कथन है कि सगीत में स्थिरता नही हैं । इसका कारण शायद वर्ह हो कि 
सगीत मनुष्य के हृपय ५८७प९ कोई स्थायी भाव नही छोड जाता । जबत॒क 
हम आजाप सुचते रहेगे तबेतक तो झूमते रहंगे पर ज्योही उधर संगीत 
बद हुआ कि हम ज्यो-के-त्वो, किप्पु काव्य अपना गहरा असर छोड जाता 
है। धुरको ₹पर्ता आज' भी अभर है, तानसेन के तराने हवामे उड भर्य ! 
साहित्वाचाबीनि इसीजिये कन्या को एक सब श्रे०्ण कली माना हूं। 
साहिए्थ' के साथ जब सहृदयता क। नाम लिया जाता है तो अक्सर 
लोग पूछ बेठते हे--अ।खिर सहृदवबता है किस बले का नाम । हमें हर 
एक जात की परिभाषा बचाव की आदत हो भई हैं। जब हम किसी वर्स्चु 
को सामव रखकर दूसरो को समझाने की कोशिश करते है, तब परिभाषा 
'की उत्पत्ति होती है और जब हम किसी व₹छु को दिझ में समइनें को 
कोशिश करते है तब हम सोचते हे. मौन होकर। उस स्थिति में हम 
गूगे की तरह खूब अनुभव कर जाते है, परे परिभाषा का अभाव ह/ 
चही खत्कता | 
किप्ती जलाशव में छोट।क्षा ककर डाल दीजिये। उसमे तुफान चहीं 
उ०गा, १९ तब भी छोटी छोटी लहरे, पेदा होकर एक दूसरी में और 
इुपरी तीसरी में आर्मचात होने छगगी । फिर कियारे ५९ पहुँच क्र 
उए० से टकरा जाँयगी । यदि जराशय का बाँध पक्का ने रहा तो अन्तिर्स 
णहू< घीरे से अपदी सीमा के बाहुर दुलक पंडेगी। ठीक यही हाल हुंदव 
सरोवर का भी हैं। एक छोटी सी घटचा भी उसमें हरुूचल मच। सक 
हैं। छोटी छोटी भाव रुहरियो और काफो घात प्रतीघात के पश्चाप 
उन भाव लहरियो की एुक विजयी ७ या तो हमारे आँसुओ के &॥४ 
चिंकेछ पडगी अयवा भजवूर होकर हमे कुछ लिखने को विवश करेगी या 
कम से कम जवानी बडबडाहुट ही करवा देगी । तब कही हृदय सरोवर 
में शनि होगी। अत. स्पष्ट हैं कि लेखक के पास जितना ही सरल हर्ष 
हो।ा। उत्तको अनुभूति उत्तनी ही तीब्र होगी और उसको लेखनी कभी नहीं 
रैक सकेगी । चेहृदयता मानव हुदथ का गीलापन हूँ। 


““द३- कान्यकला की श्रष्टता तथा साहित्य और रत ब्ष्यतो 


जिनको सित्रा अपने स्वार्थ के कुछ दीखता ही नही उत्तका सहंदयता 
से कथा सम्बन्ध | सकुनित हृद4 क्यों सोचने छगा कि आात्मवाद से वढ़कर 
कोई मानवबाद भी हे ! अपने को अमर समझने वाला जन्चा दूसरो के 
हृष्य को कैसे सभझ । 


सहपयता और सभ्यता का गहरा सम्बन्ध हैँ। यदि हम इन दोनो को 
बहन कहें तो कोई हजे नहीं । सहृद्यता के विन भी मनुष्य सभ्य कहा 
ण। सकता हैँ इसमें मुझे सन्देह है। ऐसी सभ्यता भक्‍कारी हो सकती है, 
रशम4 नहीं । हृदयहीन सभ्य दूसरों का भा भछे ही काटे १९ वह 
गकत्ी का जीवन नही सुधार सकता । यदि उसके पाक्ष धन की मादकता हे, 
तो वह नि्ंज्य भी बन सकता है क्योकि जमीन ५९ चलतेवालो की अपेक्षा 
हैं अपर्ने को कुछ अधिक समझने लगता है। सहृषयता और साहित्य 
का तो अठबन्चन है । सहुंदयता भभवान का वरदोन हैं। जिसके प।स यह 
पहीं वहू अभर कछाकार कभी नही हो सकता | छेखक में उदारता का 
होना जरूरी है, क्योकि इस गुण के विचा बह दुंधरो के साथ न्‍्या4 नही 
कर सकता और यह भूण सहृदयत्ता के बिना श्राप्त नहीं हो सकता । बह 
हभारे विचारों को व्यापक बनाता है जिससे कि हम विहववकल्थीण के 
काम आबे और सकुचितता के कंट्परे मे फसे न रहे । 


सहृदय अदमी जीवन के रहस्यो को जितनी अच्छी तरह से समश 
तकता हैं, उतना दूसरा नही । उसका हृदय निर्मेछ दर्पण की त<ह स्वन्छ 
रहता हैँ जिश्षषर ससार की पचरगी व्यावहारिकता का असर बहुत जल्दी 
पडता हैँ। ७क छोटी सी वात साधारण आदेभथी के लिये कोई महत्व चही 
एक्षत्री १५ किसी दिंछवाले के दिल में तृफान मच सकती है । कभी कमी 
तो इसका नतीजा इतना मयानक होता हे कि वह उसके जीवनश्रवाह को 
बदल देने में भी समर्य हो जाती है।. सहृदध भादमी ही साहित्य का स-था 
निर्माता है कथोकि वह हृष्य की प्रेरणा से ही लेखनी उठता हैं । 

'साहिए्थ! के सौन्दर्य को समझन क। 7 वित राब में नहीं होती। 
जिश्षकों सहृदयता-देवी बरण कर्ता है, वह ।ब२७। ही कान्थ के रस को यू 
सकता है। वेसे तो हरएक लिक्षा पढा मंव्यन्ध आदमी काव्य की यहुरसाई 


हिन्दी साद्त्य को चर्तमान वित्रारधार। -६४- 


को समझते का दावी करता है। पाँच पचास रणोक रेटकर्र र॑ईसो का 
दिल बहा सकता है और रकतिक तथा सहूरदय बना घूमती हैँ । थहू उसी 
तरह की बात है कि अत्येक आदमी “राम चास सत्य हैं! की भयावक 
साई के हृद्यंगम की डीग तो भरता है, लेकिन कोई डॉटकर ५७- अरे 
मूर्ख, हृदय व्टोलकर बता कि इस महाम॑व के महए्व को तू समझा है क्‍या । 
फिर देखिये, उसके होश उड जाथगें। निम्नाकित पंक्तियों की पर्दकर 
जबही आदमी रसमस्त हो क्षकंता है जिसके पास किसी अंजरमंणी का 
सा हृदय हो । 
जुष्क हुंद्य तो फेवल शान्दिक अर्थ से ही सतोष कर सकते हे । 

उनको किस्मत में वह स्वर्गीय रस कहा ? 
फची फेंवर्न पर अर्पे, 

डरपे ताहि चंकु तब । 
छतियन पर पथ धरत, 

डरत क्यो बन्हें कुअर अब ? 
जानति हे हम॑ तुम जु 

डरत  बभ्र्भराज--कुंकारे ॥ 
कोमल चरण सरीज, 

उरोर्ण कठोर हमारे ॥ 
हर॑ हरे पिय घरीो, 

हमहु तो चिप पियारे । 
कि. अटको से अट्त, 

गडत तृन कप आअच्यारे ॥ 


कविवर ननन्‍्ददास की एत पक्तियों मे रस छलछला रहा हैं 
रवीन्द्र की गीताजडी सभी छोग समझते है, झेकित क्‍या उसी हृषय से 
जिक्षन उन्हे 'नोबल्तोइज दिझिवावा ? वह सहदयता हे जिसके बिना ने तो 
साहिए्य के मर्म को समझा सकता है और न साहित्य का निर्माण दी हो 
सकता हू । 


5 ञे रच 0 ७ 6 
साहत्य आर जावन ४ आएश आर थथाथ 


चितनशील न्यक्तियोका मस्तिष्क मनन करते करते पाथरछ हो उ0ा, 
किन्तु आजतक कोई भी एक निरिचत्‌ नतीजे१९ नही पहुच सका कि जीवन 
क्‍या हैं। हम अपने अभीष्ट बिन्दुपर लक्षित होकर कुछ सोचते है, उसके 
प्रथम ही वह विन्दु अपन स्थान से सरक जाता हैं। जीवन नित्त॒ चूतन 
और ५ ्रतिपछ परिवर्षतनशीर है। यही कारण हे कि उसे परिभापामं कोई 
परिवेष्टित न कर सक। । वेसे भी जब हम किसी वस्थुकों न्याख्ये। करते 
हैँ तो इसका थही अथ होता है कि हम उस वस्चुकी अधिकाधिक समझाने 
की कोशिश करे । लेकिन इससे कोई यह न समझ कि बह कोशिश अपनी 
परिभाष। में वच्तुकों पूर्ण परिभाषा रखती हैँ । फिर जीव तो एक 
अजीत पहेली हे, जिश्षको समझना आसान नही । किसी भी वल्तुकों धभश्नने 
में हम न केवद उसकी भहराईमे जाते है बरनू उसके साथ एकरूप हो 
जाते हैं। हमारे समझने के छियथ यदि सबसे बडी बात कोई हैं तो बह 
खुदकोी समझना हैं। जबतक हम खुदको नही समझते तबत़क जीवन को 
पहेडी नही सुलझा सकते। जीवन! को समझपव के लिये साहित्य का 
वध्यवर् जरूरी है । प्रेमचन्दणीनें बहुत ही ठोक छिखी हैं कि मानव 
सस्कृतिक। विकास ही इसलियव हुआ हैं कि मनुष्य अनन को सेमझे । 
अध्यात्म और दर्शन की भाँति साहित्य भी इस सप्पकी खोज में भा हुआ 
हूं। अन्तर इतनो ही है कि वह इस उद्योग में रसका मिश्रण करके उसे 
आनन्दअद बचा देता-हें, इसीलिय अध्यात्म और दर्शच केव७ ज्ञाचियो के 
लिये है तथ। साहित्य मनुष्य मानके लिये । इंच कथन से स्पष्ट है कि 
भानव-जीवच को समझने के लिये साहित्य से नढुकर सहायकक)ई नही । 


हिन्दी खादित्व फी वर्तमान विचार घारा -प६- 


मानव जीवनका भी $छ अनुभव होता है । जब हम >से साहित्वमे 
पढे है तब सोचने छगते है कि वह हमारे हृदवबके नजदोककी वाप हैं, हार्णाकि 
वह हमार। अनुभव नही रहती । तब भी हम थरदुभद्‌ हो जाते है। 
इसका कारण साहित्यिककी व्यापक अनुभूति है । इसलियं हम उस व्याप्॑क 
अनुभूतिमें अपन जीवनका भाभास पाते है । यदि जीवचमें मित्चत। ने होती 
तो साहित्यका निर्माण ही रुक जाता । पृथ्वीसे पूछियें, तो वह अपनी 
मौन भाषामे सहन॑शीलताफों ही जीवन कहेगी । किसी नदीसे पूछिय वह 
कहेगी कि इधर-उधर उछल-#दकर अपना अस्तित्व मिल देना ही 
जीवन हैं। और भौरा केष इमीको जीवन समझता है कि जहाँ कुछ 
मि> जाय, हाथ साफ करो और चलते बनो । थावद फूल हेँसनेको ही 
जीवन समशता हो और शल्म जल जान को। कोई किसीको भी जीवन 
समझे, मानव जीवन में सबके छिये गुजाइश हे । यही कारण हे कि जब 
हम साहित्य पण्पे है, तब किसीके भी जीवनका वर्णन हो, हम उससे 
प्रभावित हुए बिना नहीं रह सकते, क्योकि उसमें भी हम अवबन विश्ञाल 
जीवनके किसी पहुटका चित देखते हे । 

साहित्य और जीवनका एक विचित्र एवं अटूट सम्बन्ध हैँ तथापि 
कुछ छोग कहते हैँ कि वर्तमान समय में साहित्य और जीवनकी घाराएं 
दो भिन्न राध्पोपर बह रही हे, तब कुछ आरचये होता है। आखिर 
साहित्य है कथ। ? वैसे तो सफेइपर काला अक्षर शायद साहित्यकों व्यापक 
परिभाषामे था सके किन्तु जिस आनन्दभथ्र साहित्यका हमारी राम्रात्मक 
नृत्तिवोन सम्बन्ध है वह वस्तुस्थितिसे ६९ कैसे जा सकता है। हमारे 
साहिए्वके इतिहासमे वीरभायाकाल' और 'भक्तिकाणं नोभक शह& अपनी 
समसामल्िक अपृत्तियोक्े परिचायक हे । यदि राहिप्थ अ्रवतिथील 
जनताकी चिंपवृत्तियोका प्रतिबिम्व है तो यह जीवनकी की घारासे ६५ न 
रह सर्केगा । ब्रजभूमिका कष्ण-साहित्व यदि तत्काडीन २।जनीतिसे दूर 
भी रह हों, तो उसका स्पष्ट कारण मौजूद हूँ । तथापि उस साहित्यसे 
७छ।खो हृषयी को शान्ति मिलो हे और यह बावन तोला ५१ री कहा भी 
नही थी सकती कि उसमें समृयकरा प्रतिबिम्ब बिलकुल ही देखनेको चही 
मिलता । साच॑वे ह्ष्यसे वही बाप निकलेगी जिसके नह अनुभव करेगी । 


-६७- सात्य और जीवन + आऋद थे ओर यथाथे 


बहू एक दूसरी बाप है कि हमार बर्त मच कछाकारोका अपन अनुभवोके अ्गर्ट 
'करनेक उय, शेडी गौर तरीका कुछ अठ्पटा-सा हो, किच्छु इससे यह तो 
सिद्ध चही हो सकता कि उनको विचारघाराका छोकजीवनसे समन्वय चढी । 
भर्तमाच किसी भी कविको छेकर यह सिझू नही किया जा सकता कि उसकी 
कृति देशकाझसे अलग है।. उसमें कुछ रचंचा अवध्य ऐसी मिलेगी, जिश्षमें 
रुख समयका प्रतिबिम्न देखंगे । सुल्ली जीवच निताचंबाओे 9ुछ लोग हमारे 
ऋषियों के हृदय का अनुमव नहीं कर सकते, इसलिये वे हमेशा कह करते 
हैं कि वर्तमान साहित्व वास्तविक जीवन से बहुत भित्त है। आखिर वे 
चाहते कथी हे? यह तो कभी नहीं हो सकता कि कलाकार अपनी औत्माके 
वि९& इन थोठसे छोगोके खुश करनेके छिये अपना रोना शुरु कर दे । 
फिश्ती कृतिकों देकर हमें यह सोचन। चाहिये कि वह कसी बची है, क्‍यों 
चंनी है, और विस भावनासे प्रेरित होकर बनी है और कछाकारकों वह 
अरु्या किपरसे मिली । हमें यह कहुनेका अधिक।र नही कि ऐ कलाकार ! 
चुमन अपनी कृतिको इस तरह क्यो बनाया ? यो क्यो नही बचाथा ? यदि 
कोई उससे एसा कहनेका साहस करेंधा तो वह झल्‍्ला उठंगा या फिर 
मुस्‍्करा ऐेगा । यह हमारा केव७ भ्रम है कि साहित्व जीवनसे दूर जा 
रहा हैं । इस मतके माननेबाले अधिकतर राजनीतिक और कुछ थोष्से 
साहित्यअ्रमी न्वत्ति हें । यह कोई जरुरत नहीं कि हम कदाकारकों दोष 
दे। क्यो न हम उसके हृष्यकों समझनकी कोशिश करें। साहिए्ब- 
निर्माता भी तो आशज्विर भनुष्य हे, भावुक और सहंदय, जिसपर हमारी 
लपेक्षा दुनियाक दुरगेपनक। अधिक प्रभाव पडता है । यदि वंतभान लेखक 
फंहर्प ७गे कि पाप और पुण्य मूखोंकों समशानंके लिये पालण्डियों प्र 
चनाये यये शह्ध हैं, भ्रुख और दुखका भेद हमारी अनानता हैं, वस्चुत: 
भनृष्यको चाहिये कि जीवचके अंतिम क्षेथतक वह वीर सिपाहीकों तरह 
परिस्यितियोसे झगडुता रहे और हंँसपे-हेयते मर जाब, तो सभव है कि 
को ओदमी इन विच्ारोको अ कर्नेह्दीन समझे, लेकिन एंसा समझ्नपके पहले 
जरूचत है कि वह छेखकके हृच्यक्ो टटोले कि उसमे य विचा ९ क्यो पेदा हुए । 
हम मानते है कि साहित्य केबल छोकणीवर्नग। प्रतिविभ्ष ही वही, 
पह एक निर्माणकारी दा्वित भी हैं । किच्चु भारचर्य तो तय होता हैं जब 


हिन्दी साहित्य की वर्तेमान विकार भारे -दि८-- 


अधिका रके ओहुदो१५९ बे3कर लोकजीवनकी वास्तनिकताकों भूलजानेचाणे 
लोक भी सतक कणाक।रों को दोप दत है। भानलिया जाय कि कोई 
कवि अपनी व्यक्तिषत एक्शच्य साधनामे मस्त हैं तो इसस यह नहीं कहीं 
जा सकता कि वह वत॑भाष हिन्दी साहित्वम सुरीले छत्दोका इन्द्रजार श्रना 
रहा हे, उसमे बासीपन और सडापन भर। है, वह कुंहुकभथ छाथवावादकी 
खुभ। रोसे नही उजा और हाण-प्याछा-बाछा के चबक रमें फसा है। सभव 
है इस एकान्व साधकको अभी किसीने ने समझा हो । एक ५।गछकी 'े०८ं, 
हणच७ इशारे, बेंबुनियादी बाते और न्यर्थकों हँसी दूसरे छाभोक छिंव 
पाभधरुपन हो सकती हैं, लेकिन उस पाग्रलके लिये ? इसका उत्तर 
किसने सोचा है? क%छ विद्वान सोचत हे कि हमारे मानसिक अध पतनकी 
स्मृतियाँ ऐतिहासिक दृष्टिसे भ७ ही महत्वपूर्ण हो, किन्तु वह साहित्य चही 
कगहु। सकती । यह तो थुध विशेषकी बात है । सभव है कि समयको चो८ 
सोकर साहित्यकों सकुचित परिभापाका यह मुल्म्मा उत्तर जाय, अच्यथ। 
पीयूषवर्षी चिहारीकालकों आज कौन पुछता। सच तो यह हें कि 
सरोवरका वर्णन करन के लिये हमे तटपर खडा रहता पडग।, लेकिन 
जलकों ठण्डकक्ा अनुमान करनेके लिये तो पातीमे प्रवेश करता अनिवार्थ 
है अन्तम यह जरूरी हैँ कि अच्छुत घिपयके छिप पहंटू१र भी दो थह कह 
दूष अभी तक जो कुछ छिखा भया हैं. उसका सिर्फ यही तात्यय है कि 
हम हंभारे कलाकारोंके साथ न्‍्या4 और सहानुभूतिके साथ पेश आये । 
लेखक यह जच्छी तरहस जानता है कि साहित्यिक का कंये लोकजीवनका 
केष७ फोटो / खीचना ही नहीं, बरन ऐसा फोटो तैयार करना है जिस 
आदर समशफर ससार के छोपष उसको समता में आ सके । 

सत्य. चाहे ब्ह्म-श्वरूप होनेके कारण अपरिवर्तनीय हो, किर्न्चु 
इतिहास तो यही बतणाता है कि सत्यके महान उपसकोन जहाँ भोछी-भाछों 
जनता को आदश सर््य की ओर सकेत किया, वहा निजी स्वार्थ के समय 
सत्य की परिभाष। बदलकर दाम उठाया। ससार का इतिहास कुछ 
एसा ही है। ५पा नही दुनिया भेरे इस अनूभव को आदर्शवाद के अन्यर्भत 
भानेगी या यथायवादके , किन्तु इसमे एक सत्य हिलोरे ले रहा है, इससे 
कोई इनक] चही कर चकता । 


को 


दर १3 पु सु एक 
>“दे९- साच्त्य और जीचन $ आदुश आर यथाथ 


आागेक७ आदयोे और यथार्थ! की हिन्दीमे बहुत अधिक चर्चाहों 
रही हैं। ईश्वरने मनुष्य को दो आँख दी हैं अत भर्येक्र वेस्चुकी यदि बहें 
दो दृष्टिकोणसे देख तो स्वाभानिक ही कहां जायना ।.. मनुष्य में निम्गरताँ 
गुण भी हो सकता हैँ और किसी मौकेषर दोष भी। आदर्था मानव-हुर्दव 
के घर।तल की पृष्ठमूमिमे कुछ ऊपेकी चीज हैँ और थिधार्थ!| समतर भूमिके 
'पास की । दूृदय का धर्म हैँ कि वह उँचाई की ओर बढ, अत मनुष्य 
(4भेवत्त: आदर की और चलना चाहता है, क्योकि वह उसको श्रेबरकरे 
समझता है। चाहे वह सुखकर न हो, उसकी परवा वह नही करता । 
आदर्श का सम्बन्ध उघारवमें से हे क्योकि आदर्श बातीका पालर्च 
मनुष्य इसीलिये करता है कि उसके! परुझोक सुधरे। सीधा-साथा सास्विक 
एवं सण्यरित्र आदमी कण्ट सहन करके भी क्यों आदर्श का पाठ्य करता 
हैं ? इसी आशासे न कि आगे ज७कर उसकी अच्छी बाती का फछ अवश्य 
मिलेगा । यियार्थी का सम्बन्ध निगद धर्म से हे प्योकि उसका परिणा् 
अत्यक्ष रूपनें दोखता है ।.. रवर्गेके शूे टवष्नोकी करपना यथार्थवादी न्रहीं 
करता | आदर्ण परोक्ष से सम्बन्ध रखता हे और यथार्थ भत्वक्ष से ॥ 
हंछ। भविष्यक्षी ओर देखता हैं और दूसरे की बाँखें व मानपर टिको है । 
लेकिन भविष्य और वर्तमान आपस में चिपके हुए है अत एक हूधरेको 
उपेक्ष। नद्दी कर सकते । कलव्ग वर्तमान आज का भविष्य है। निय्भ 
हमने पीछ बनाये है, बयार्थत्ताके पह० नहीं । 
प्रभतिशील मानव हृदवथने अपनी साधनाके बरूपर कुछ बातीपगें 
आदर्श भान लिया हैं। उदाहरुणके लिये सत्य को लीजिये | न च्पिकरों 
हृदय आज पूछना चाहता है कि असत्य क्यो नओदण माना जाय। 
ससा<मे॑ं ऐसा कोई आदमी नही, जो कभी आ्‌० न बोछ। हो । शू० नोलनसे 
ज्यवहा रपें दाम भी होना हे और सत्यते हानि। . झूग्रेव्ना का अस्तित्व 
तब से हैँ जबसे मार्नव हृर्द4यंक। इतिहास मिछता है । पतन क्यो यह साचव॑ 
इस दोनोमें से '(८4' ही को अधिक महत्व देता है। “ सिर्त्य को देव और 
+असत्या को क्यो. दीन समझा गया है ? इन दलीलोंके विरुछ पक पी 
गरकिया जा सकता है १९ वह समुचित, उच्च एप॑ सन्‍नीषजचक हो सकेभो 
भा नेही यह कहना कठिन हैं । . ॥॒ 
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प्रेमनन्‍्दणीकी छोष आदशवादी भानतें है, तो डउश्र जीको 
थयार्थवादी । किन्तु उनमे वह कौचसी बात हैं जिश्से हम आपशे और 
यथार्थकों भेदक-रेखाकों पहिचानकर उन्हे अछूष अछुप कर देते हैं | पहला 
लेखक किस्ती कुछोन महिल्ााकों महीचोतक वेश्याओके अड्डोमें भी पवित्र 
रख सकता है, तो दूसरा लेखक जिए७। उ5गा। कि यह हो ही नहीं सकता । 
दोनोम सत्य की अधिकता किसमें है, ससारका अनुभव इसका 
निर्णय करे । 

न्यवद्वीरिक जगतम हुम अच्छी और बुरी दोनो बाते देखते हे, ५९ 
अपने अच्चीका ध्यान अच्छी बातोकी ओर खीचते है, साथ हीं 
उन्हे बुरी भापोसे बचनेकी हिदायत देते है | ऐसा क्यो ? हमारे हूंदथ कर्म 
अषाह (ण॑ताकी ओ९ दौड रह है, इसलिये हमारे जीवनको उचाईकी ओर 
ले जानबाडी बातोको हमने आदर्श सज्ञा दी । इस तरह हम इस चतीर्ण प९ 
प़हुने कि ययार्थें अच्छाई और बुरईका सबम्मिअ्रन हैं तथा आदर्श केवल 

गुमानित अच्छाई लिये हुए हे और वह भी समयानुसखार बदर जाता है # 

सक्षारेम बुरारेफी द्वी अबलता हैँ । ऐसी स्थितिमे 'थयाधेवाद' की 
अच्छाइयोका दर्न जाना अधिक स्वाभाविक हैं। इसीलिये जव कोई 
लेखक हमारी कमजोरियोका नम्नननित्न खीचता हैं तब हम णोग 
रोष कर उठ्ते है, किन्दु उसमें छिपे हुए अमिट सत्यको कौन नही मानेभा । 
उसी तरह जब कोई झेखक उदात्त एंव देवी अवृत्तियोका जिश्रण करत! 
हैं, तंत्र हम कुछ ऊपसे जाते है क्योकि वे हमारे जीवनसे दूर जा 
पड्वी हे । 

मेरे एक विद्यार्थी ने सहजभावसे पूछा-हुरिश्च॒न्द नाटक॑मे रोहिताश्व 
को पुन्र्जीवित्त करनेके लिये भगवानको प्रथटक रानेकी जरूरत क्यो हुई ” वधी 
यह काव दूसरे ढभसे सम्पादेच नहीं हो सकता था 7?! अश्त छोटा-सा है प 
अपनर्मे जिल्लासाको कुछ भहराई भी रखता है । हृरिस्तच्दकी कहानी हमारे 
आतीन युपसे सम्बन्ध रखती हे | जहाँ सत्य, घ॒र्म, नारद तथा देने 
अभिनय करते हो, वहां भगवान भी बअ्रथठ हो सकते है । + पर इन बायों 
के इस चंवथुधका ययायवादी हृदय सापनेके लिये कमी तेकार नहीं 
भगवान अथठ दोनेकी आकाश पुष्पवत्‌ बातें वह कैसे मान ले। प॑ त्पर्ण 
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यह हैँ कि जो बाते जीवन के श्रत्यक्षेसे मेल नहीं खाती, उन्हे हम नह 
मानते, चाहे वे कितची भी +०छी और आइ्शपूर्ण हो । 

अब कभी कोई आदमी आदर्श पूजीपतिके थहा नौकरीके लिये जाना 
हैं, तब च८ उससे भ्ररने किया जाता है. तुमर्न पहले किसके यहा नौकरी 
की थी ? तुम पहासे क्यो हट ? बस, ऐसे ही परपरातसे चले आय हुए पे 
जुले प्रशत जिस उद्दश्वसे (७ जाते है, वह स्पष्ट है। लेकिन वर्तमान 
यूगको वस्चुस्थितिमेसे गुजरुमवाला हष्थ यो सोचनके किये मजबूर होगा 
कि प्रश्तकर्तीका उद्दश्थ इसके सिवा कुछ हो' नहीं सकता कि वह जानना 
चाहता है-हमने अपनी आत्माकों पहले कहा बेचा था और अपने भाणछिकेको: 
चापछूसी करने में कहातक सफल हुए थे। उप्षके जो %७ उप्र होगे 
उसीपर उसके भाग्यका पौसरा होथा | नौकरीके पेशेवाले आज इसी केसोटी 
पर केसे जाते हे । अब सवाल थह है कि सोचगेके इस तराकम अथार्थता 
है या नहीं । बहुतसे दीमाव इसके विरुद्ध तक कर सकते है, किन्‍्छे कोई 
यों भी बोछ उठंथा कि तक करनंबाऊे उसे लोगोपे से हे जिनका मस्तिण्क 
तो तरवको कर रहा हैं १९ हृदथषम कीडा उम गया । 

सत्य शिव सुन्दरम्‌ का दर्शन हम वहाँ करेगे जहा आदर्ण और 
यथार्थ! बादका समन्वय होगा । इच दोनोका एकीकरण ऐसा ही कि दोनो 
एक दीखने >ूगे । भारतीय साहित्य की विशेषता समन्वय हैं। अकैंल। 
एक तो “सम्पूर्ण” नही कहा जा सकता । 
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तट! घातु के अथ होता है 'नाचना । सभी देशों के चाढको में 
नृत्य' की प्रधानता रहती है । वेसे भी नाटकों का स्म्बच्घे चंथो के 
अभिनय से रहता है, शायद इसलिये. नाटक शक रूप के अर्थ में 
अचलछित होभथा। चीटर्क को मूल मानव जात्ति को अनुकरण अ्रवृत्ति मे है ! 
अनुक रण में मनृष्य को बडा आन आता है। कई बार हम छोगों को 
कहते हुये थुनते हे कि वह मारे आनन्द के नाच उणा। आदनर्न्दा ओर 
जाच! का घनिण्ट सम्बन्ध इस जनश्रुति से स्पष्ट हो जाता है. और हमें 
नाइक वंग भूल जानने में सहायता देता है । 

अनुफ रण द्वार भनुण्य अपन आनन्द की जैभिव्यक्ति करता है तभी 
नो८क की उत्पत्ति होती हैं। ॥चीन भारत में इसका सम्बन्ध कुछ विहन 
घामिक क्यो से बताते है, तो 9.७ सामाजिक यों से । विदेशी विश्व 
इसकंग मूल वीर-५ूजा को भावनामें, ऋतु सम्बन्धी उत्सवों में त्थों क० 
पुत॒ल्ली के चाचे में दूढ्ते है । $७ भी हो, भारत वर्ष एक घ॒र्मआ।ण देश हैं; 
अत हम सोचपे है कि चाठको का उदय हमे घाभिक #वप्थो में देखना नाहिये 
गौर थह अधिक थुक्ति संगत भी है। 

भारतीय नाटको के मूल तत्व हम वेदों में मिलते हे । संसार के साहिए्य॑ 
में वेद सबसे भरीचीन है। ईसा से ५०० वर्ष पूर्व पाणिनी ने अपने सूनो में 
शान और शिलालिन नाभके दो न सुतकारों का उल्लेख किया है। 
पार्तजर्ण महामाष्य में कसबंध और बलिव नाटकों की चर्चा हैँ। आनचीन 
बौद्धअत्थ विधयपिटक में भी नाटक, रमश्ाल। और नतंकियों का उल्लेख 
मिलती है तथा हर्विशपुराण में कौपेर रभाभिसार ना०्क के खेले जाने 
कं वर्णन हैं। वाल्मीकि रामायण में भी नार्टक शद्ध आया है। इंच सब 
बातों से म/रतीय वचाटकोी की आचीनतामें सन्‍देह चही रेहू जाता ।  हचारें 
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चर्ष धूप हमारे यहाँ भगवान जकर का चाण्डव नृत्य प्रसि& था और श्रीकृष्ण 
गंटराज कदयापे थे। अंत, स्वष्ट हो जाता हैं कि चालक. का विकोस 
भारत से बहुत पहिले हो चुका था | 
मस्क्ृत साहिप्व में अश्वषोष, भास, काछिइास, भवभूति, शू&%, हेंषे 
भट्टनारायण, विधासखदत तथा राजजंखर आदि प्रसिद्ध नाटककार हो भय 
है किन्चु इधर एक हणो< वर्ष के हिन्दी के इतिहास में वाटक के क्षेत्र में 
“कोई कार नहीं हुआ इसके निम्नाकित वरुण थे- 
१ हिन्दू जाति की गुलामी के कारण उत्तम नाटकों के लिये उमंग 
और उल्लात के लिये जभह नही थी । 
२ समय समय पर मुस्रूमानों द्वारा अपना नित होने के कादण हिन्दू 
ज।ति ने अपचा जातीय उत्धाह भी खो ब्थि था । 
३ नाटकों से उस्ले।म सस्कति का धार्मिक बेर था । 
१९ वी सदी के पृ॑तक हिन्दी में भय को उचित प्रतरिष्ण भी 
नहीं हुई थी । 
इन सब कारणों से हम पेखत़े हें कि हिन्दी में चालकों पा इतिहास 
बहुत नया हे |। भा रतेन्डुगीने भस््त्य हरिश्पर्ऋ नोटक॑ के ॥ रम्म में €५७०८ 
उल्लेख किया हैं कि उनके पहिझे खब्ये अर्थो में नाल्‍क थे ही नहीं । उ्के 
विता का नहुष! नाटक था किन्‍्छु वह भी ब्रणमाषा में । उनके पहिछे जो 
चाटक लिख गये थे उनमें श्राथ. अनुवादो को सब्थ। अधिक थी । वे सब 
“अ्रजमाष। में लिखे गये थे। उनमें काज्य की प्रधानता। थी जौर नाट्यशास्व 
के नियमों को ह॒त्थ। की गई थी। अगन यह कहने की आवश्यकता चही 
हूं जाती कि हिन्दी के प्रथम चाटकाचार्य भाव्पेन्दुनावू ही थे जिन्‍्होच 
छपमग अठारह नाटक छिखे |. आचाये रामचन्छ सुक७ छिखते हे 
मा रतेन्दु” के पहिझे नाटके के नाम से जो दो चार भन्ध श्रणमाषा 
में छिले गये थे उनमें महाराज विश्वनाथसिंह के आ।ननदे रपुनन्‍्दना चालक 
को छोडकर और किसी में नाटकत्व नही था। भारणेन्डु, बाबू को मिथ 
भेण्डलो ने भी नाटक के क्षत में मेच्छा कार्य किया हैं। प गारकृष्ण भेट्ट, 
छाऊा श्रोनियासदास, बदेरीनारायण० चौधरी, 'अमपषेन पं. प्रतापनारायण 


हिन्दी सादित्य की बंतमाच विचार धारा -७४- 


मिश्र. राधान रण गोस्वरामी तथा राघाकृण्णदास आदि सज्जनो ने भारतेच्दुणी 
काही अनुकरण किया | , इसके बाद हिन्दी मे मौछिक चाटक लेखन की 
परम्परा बन्द सी हो जाती है । इस समय हिच्दीपर बभछा और अग्रजी का 
प्रभाव पड रहा था | फल स्वरूप वाबू रामकष्ण वर्मा, गोपालराम गहमरी 
और रूपनारायण पाण्डव ने बंबलझा नोट्टको का तथा पुरोहित गोपीबीथ 
एम्‌. ए. ने अभ्रणो और लाला सीताराम बी ए. तथ। कर्विरत्न सत्वचीरायण 
ने कुछ सक्ृषत चाकों का अनुवाद किया। 
॥धूनिक यूग के सर्वश्रेष्ठ मौलिक चाटकार अ्रसांद” जी हें। 
उन्दीने कुछ मिद्ाकर ग्यारह चाटक छिख है। उत्तको पहिला नाटक 
सिज्जन' और अन्तिम “्वुव स्वामिची! है । अ्रक्षादजी के पूर्व वाटकों में 
आदशंबादिता अधिक थी, बाद के नाटकों में अच्तबूच्ध अधिक देखने 
को मिण्ता हूँ। अस्तादजी के ची्टकों की $७ विशेषताएँ यो है 
१ प्रसादजी नियतिवादी है । इसका प्रभात अनेक पात्रो१५९ पडा हैं। 
२ प्रक्नावजी दार्शनिक है । उनके साधारण पात्र भी कभी कर्भी 
दीर्सनिक को तरह बोलन लगते ह । 
पानो की भाषा अपरिवर्तचीय है । 
प्रसादजी के नाटकों में ' सवर्धत-वीजना * के भी दर्शव होते है । 
५ असादणीने अपने नाढको में मृत्यु, वध और ह॒त्व। आदि निषेष 
दृश्य भी बताय हे । ह॒ 

६ प्रसादजी गभीर भ्रकृत्ति के आदमी थे अत: उनके नाटकों में 
हार4 बहुत कम है । ॥ 

७ उनके वाटक देशप्रेम की भावनाओं से ओतप्रोत हें । 

८ उत्तके ताटको में अभिनय को दुष्टिसे कमी रहने पर भी उनका 
साहित्यिक और सार$पिक महत्व बहुत अधिक.हे । 

९ उनेके चाटकों का आधार सासकपिक है और उनके दृश्य विधान 
प्रथा ५नो के नाम भी देशकाल के अनुर्कूछ है । 

१० उनके नाटकों मे बौ७ और आये दर्शव का संघर्ष है तथा उ्चको 
सुखान्त भावना भी प्राय, वैराग्य पूर्ण शान्ति हैं । 


7 


न 


-७9५-- हिन्दी क। नाठक स्तादिव्प 


११ उनके चाटको में वीर और श्रुगार इन दो रक्षी की पअधानता 
हैं । प्श्मादजी की शी भावनात्मक हैं । 
प्रसांदजी के बाद प लक्ष्मीचारायण मिश्र, स० गोविच्ददीसजी, 
गोषिन्देवल्ठभपत, हरिकृष्ण प्रेमी! और उदयश्षकर भट्ट आदि हमारे ॥०७ 
नोटककारी का चाम आता है | हमारे बत माने नीटकेका रोपर पाश्चाए्य 
नाटकका रे ईब्सन, वर्नाईशा और गाल्सबर्दी का विशेष प्रभाव पडा हैं। 
बाब्‌ गुदाबराय (४. ए लिखते हे - 
है नाटकों का विषय ऐतिहासिक ने रहकर बर्तधान समाज और 
उश्षको समस्याएं हो गया । 
२ नाटक का विषय अभिजातन वर्भ में ही सीमित न रहा । 
हे नाटकों में व्यक्ति के 3५ की अपेक्षा सामाजिक सस्थाओ के 
प्रति विश्रोह अधिक दिखाया जाने ७ग। | 
४ वबाह॒थसघर्ष की अपेक्षा आन्धरिक संघर्ष को अधानता मिली । 
५. स्वत कथन! आदि कम होनये और नाटक स्वाभोविकतां की 
भोर अधिक बढ हैं । 
ताबू शिखरुतन्प जैन के अनुसार मिश्रणीने हिन्दी साहिस्य में सबसे 
पहिले १५चोत्य प्रणाली न केव७ बाहय या टेकनिक स्षम्तच्ची किष्छु आन्‍्तरिक 
अरित चित्रण सम्बन्धी एवं अन्य समस्याजों, जीव्न की विषभताओं, भारतीय 
जीवन में उठ्नंबाडी श्ाभाजिक और साहिप्विक ऋान्तियों को भी आबुनिके 
तेम रूपम रच्खा हैं। मिश्रजी के प्रायः सभी नाटक चारीक्षमस्थी-मूछक 
है। उनमे सनिम्नश्रेणी के पाती का अमाव है । उनके सब पान प्राय 
जमीदार, घतवान तथा प्रोफेसर हैं । मिथ्वजी को नारियों को दो श्रेणियों 
में विभाजित किय। जासेकता हैं। एक तो वे जो सामाजिक रढियो एक 
अप्वाचारो के कारण दुखी है । इनमे किर्णमयी ( सच्यायी ), भमपोरमा 
(सिन्दू९ को होली ) , दुर्गा (राक्षस का मन्दिर) और चम्पा (र।जयोप) इसी 
अभी में आती हे । , दूसरी वे जो पाश्णात्य अथवा आधुनिक शिक्षा एक 
वाताव<ण-को उपज है । इनमें मश्यरी एवं लजिता (राक्षस का मच्दि९), 
आशादेची- (मुक्तित का रहस्य), चेन्दकछा '(सिन्दूर की होडी), मायावती 
शभाधीरात) और मालूती (सैन्याती ) हैं। ! 


ईहेन्दी लाएित्य की बतमान विचारधारा -७६- 


आचार रामचन्द्र शव ने प्रसाद और 'भ्रमी' जी को श्रेष्ठ चाटकंका€ 
मानतेहुए लिखा है कि इन दोनों ने रसविधान और शीछ वैचित्य दोनो क 
सुन्दर सामजस्य कियी है। दोनो की दृष्टि ऐतिहा।सिककाण को औ।< रही हैं । 
प्रसादणी ने अपना क्षेत्र प्राचीन हिन्दूबंगछ के भीत९ चुना और प्रेमीजी ने मुस्छिम 
नं॥७ के भीत र। प्रसाद के नाटकों मे '€कच्दभुप्त” श्रण्ठ हैं और प्रेमी के ना८कों 
में (रक्षाबन्चन'। '्रेमी' के कथोषकथन 'प्रसाद! जी के कथन्ोपकथन से अधिक 
च।टकोपयूवत है। प्रतिशोध और शिवासावनता उतके अन्य सुन्दर नाठक हूँ । 

प० उदयथक भट्टव ऐतिहासिक, पौराणिक और सामाजिक नाटक 
लिखे है किच्चु भट्टनी के पीराणिक ताटक अधिक सुन्दर है । गोविदवए्०मपतत 
ने भी राजभृ१.2, अगर की बेटी, वर्माछा और अच्त पुर के छिद्र लिखकर 
चीटक के क्षेत्र में अच्छा काम कियी हैं। से७ गोविददासजी भव्यश्रार्न्त के 
पेजस्वी और त्वाथी राष्ट्रीय कार्यकर्ता है किन्तु नाटक के क्षेत्र में भी वे एक 
जी१त शक्ति है। जन साधारण से सम्बन्ध रखनेवाले कथ।नकों प% 
फिखनवालो में भोविंददासजी का ऊच। स्वान है। स्वाभाषिकत। और 
स्‍्वष्टता उनकी अननी विशेषता है। आप यवार्थवादी कलाकार है। एवं 
और पश्चिम के नाव्यशास्व का आपने अच्छा अध्ययन किया है। कर्तव्य 
गरकाश और हुप उनके सुन्दर चाटक हे। श्रो, रामेश्वर भुरु कुमार हृदय 
ने भी निशीयथ, सरदारवा और भग्नावशेष आदि अभिनय योग्य ऐतिहासिक 
भीटक छिख है । 

राबदेवीअसाद पृण', रामनरेश त्रिपाठी, माखनलाल चजपुव॑दी, 
सुमिवोचन्दर्न पत और जगनाथश्रसाद 'मिलिन्द! आदि कवियोने तथा प्रेमचर्द 
सुदशरन, उभ्रजी, चतुरसेन शास्त्री और उपेच्द्रना््य अश्का आदि काका रींचे 
भी चाटक के क्षत्र में अपनी कलम का कमाल दिखावा है । 

पीरक्षी चाटक कम्पनियों के लिये लिखनेबालो में प. नासायणश्रसार्द 
बितान, राषेश्थीम कथावाचक, हरिकृष्ण जौहर तथा आगभाहअ का नाम 
असिछ है। ओ. सत्येद्य एम. ए ने भी नाटक॑ छिखे है। श्री. जी. पी. 
श्रीवास्तव ने मोलियर के फ्रच नाटकों का अनुवाद किया तथा हाल्‍्यरस के 


अहसन जिले। पं. भगवतीअसाद वीजपेवीने भी छिलना नामक भाषदपृत्तियों 
नं| पंजीपुण ना८क लिखा हे । 


-७७-- हिन्दी का ना<क स्वाॉहित्य 


इधर एकाकी नाटक भो जोरो से लछिल्ले जा रहे हे । इंच क्षेत्र में 
से० गोविददास्जी, उदयशकेर भट्ट, प्रो, रामकुमार वर्मा, भुवनंश्वरभसीप 
मिश्र, उम्रणी तथा उपेच्कनाथ 'अश्का अपना ऊँचा स्थान रखते है । 
ज॑वदीशचच्छ भाथु३, पृथ्वीनाथ शर्मा, जचादंनरा4थ और पं सदुगुरुश रण 
अवस्थीने भी अच्छे एकाकी छिखे है। प्रो सत्येन्द्र एम. ए लिखते है- 
रामकुमार वर्मा में अन्यतत्वों के माय काव्यविथप मिलता हैं, अश्क में 
सस्कृति सघप, उद्यथक भट्ट में नाटकीयता, भुवनेश्वर मिश्र में बौद्धित ता, 
पृथ्वीनाथ में सौष्छव, 3५ में शनित और भायुर में भावोन्माद मिलता है । 

हिन्दी में गीति नाट्य (पद्यवद्ध चाटक ) भी लिखें गये हे । प्रसाद 
का करणालय, मैथिलोशरणजी गुप्त का अनथ और उदप्रथशकर भट्ट के 
भत्त्थगवा और विश्वामित छुचद्धर गीतिनाट्य है। गीतिनाव्य सर्वथा 
कृविताब& होता है किच्छचु . भाषनाट्य का माध्यम भय होता हैं। 
गोविदवल्ठभपत का 'वरमाला तथा उदयशकर भट्ट के अब भावषषाट्य 
के उदाहरण है । सिनेमा की अधिकता और हिन्दी रममच की कभी के 
कारण हिन्दी नाटकों को कुछ घवका अवर्य ७गी है किन्‍्छु यह कहना कि 
चप्ट्रभाप। हिन्दी में चाटको क। अभाव है, सभीचीन नही जान पडता | जब 
नाटकों की सलल्‍य। बने छपी तब चाट्यशाहव प< भी सुन्दर अ्र्च लिख जीने 
छग। भा रतेन्दु के। भीटक आचार्य द्विवेरीजी क। नाट्यशाचव, ग्यामसुच्द दास 
के रुपकरहु€थ, बजरत्नेदास का हिन्दी दाटयंसाहिप्य, शिक्षरुषन्द जन क। 
हिन्दी नाट्यनिन्तन और गुलाब राय क। हिन्दी नाट्य विभषे सुन्5 ग्रन्थ हैं। 
बाबू ब्रजरत्तदास तथा गुलाबराथणी की प्रयत्न सम्रहात्मक एवं परिचियारमके 
अधिक है और शिक्षरुचन्दजी का आलोचनात्मक। आध्यापक चन्द्र के 
आधुनिक हिन्दी नाटक! में हमे पराण्डिड4 और प्रतिभा के दर्शन होते हैं | 


हिनदी का  भधकानवय साहित्य 


कहानी, उपन्यास तवी भ्द्य-कान्य, गच-साहित्व के अब माने जाते है। 
कहानी और उपत्यास आव पर्टना एवं वर्णन-अ्वान होते है किन्तु भच-कार्न्य 
भावना-प्रधान । भच-कीन्य में भावना और अनुभूति को भ्रलखरता तथा 
शापा की प्रोब्ता विशेष रूप से आवश्यक हैं। जब अनुभूति का अ्रषाह 
जअत्त्वत तीत्र होत। हैं वो उसे कविता द्वारा व्यक्त करना थोडा कठिष हो 
जाता हैं। जब हादिक भाषनाएं सिपभ। के चलूजिवों की भाँति गतिमय 
हो उ०्ती हैँ प्रो ग्रथ-कान्थ ही उनके व्यकत्त करने का सर्वोत्तम साथन हैं 
खी० भूलाबराय एम, ए, थद्यन्काष्य को भावात्मक निवन्ध मानते हे । 
नान्यव में मनुष्य जब वाहुथ परिस्थितियों की चोट खाकर अपने को भूछा 
झुआ-सा अनुभव करता हैं तब उसके अन्तर्यगर्त्‌ में पनीभूष भावचतरेणी की 
मथन होता है और वे कवित्वमय गद्य में बहने छपप्ी है । एसी स्थिति में 
में अनुभूति की सचाए से दूर नही <ह सकती और यह आत्माभिन्‍्यजन ही 
5थ-काव्यी है । 

संस्कृत में वाणकवि का कादम्बरी तथा दण्डी का कुछ भद्य-काव्य 
मिलता हैं, इसीलिय भारतीय विह्नू भेग्रेजी और बा को हिन्दी में 
यरहा-पतण्य पंध स्वरूप निर्घान्ति करपफ श्रेय तो देते हे किप्पु जन्‍म ऐेचे को 
नहीं। पूरापीय साहित्व में इए७४ के भहाक॑वि वर्डर्वर्थ और अमेरिका के 
बाल्टन्ट्टमेंने अषम भमच-काब्य छेखक भाने जाते है।.. बबछ। को भाव॑-प्रधान 
उपन्धात्ति उपुआ॥त्त प्रेम! अपन में भच-कावन्य-कछ। के गुण रखता है । ईसरमें 
श्री चपक्रशलच मुखोपान्योथ ने अपनी प्रिवतमा के असमय प१रलोक-ममन के 
कारण अपनी भोकारित की चिन१रियाँ बिखर दी है। इसके चांद 
श्री स्वीदनता4 णकु की गीताजलि प< जब नोबर पुरुध्वगर आप्प हुजां तो 
आर्पीय युव ओेप्यधिक प्रभावित हुए 


$ 


-७२- हिन्दी का भिदय कॉंन्यो साहित्य 


हिच्दी के विद्वानू लेखक भार्तेचुजी से ही गद्यकाव्य वा कार्यारभ 
दानते हैं, ठीक उसी अरकार जैसे कहानी, उपच्यात्त, खडी बोली की कविता 
और चालक का । उद्याहरण (रूप चच्छाषलो नादिका के कुछ भच-भोग 
सामने रख देते हैं । झूमे हाथो प. बदरीनारायण चोधरी, ठाकुर 
जभेभोहनसिंह, प. सोविन्दनारायण मिश्र, अच्यापक पूणेसिह जादि को भी 
गुध्यकाव्य उेखक मान छेते है । वास्तव में वे भद्च-लेखक ही थे, थदकाव्य 
जेखक चटी । वहाँ मल्तिप्क और हृदय की एकरसता नही दिखाई देती 
जो गच-काव्य का एक प्रधान पर्व है। ग्रचनकान्य व श्रोरम्खिक-रूप 
हम प्‌, बालझुषण्ण भट्ट के जच्प्योद4' में देखते हु । भह भी ग्रब-कंन्य के 
इतिहास की सम्बन्ध-परर्परा निश्चित करने के लि७, भेन्यंथा चिनन्‍्द्रोदया 
में आधुनिक भ्रद्यनकान्य के गृण नहीं हें। श्री जयथकरअसोर तथा 
चण्डीप्रस।द हृएयंश' की भाषा सस्कतनगर्भित होने के कारण $कुछ छोगो ने 
उसमे बच-कान्य के छालित्य की रक्षा माती है किन्तु इन लेखकों का लक्ष्य 
गेय-काल्य निर्माण करना चही था, भाषार्रडी को विथषता के कारण वह 
भनादास निमित हो गये |. - 

उपयुक्त विवरण को हम भ्रय-फंन्‍्य का विकास या इतिहास कुछ 
भी समझें किलु यह सर्वसम्मत है कि हिन्दी-साहित्व में भ-कोवन्य का 
सर्व4्-७ चमूना श्री रायकुप्णदास ने साधना लिखकर उपस्थित किया | 
श्सके चाद वियोगीहरि और चतुस्सेन शास्त्री के प्रयत्न प्रगट हुए 
श्री जभनाथ प्रसाद शर्मा ने बाव रायकुष्णदा्स के सम्बन्ध में लिखा हैं- 
पराक्षसतता को जो भाषात्मक अनुभूति मार्नक-हुदय में होती हैँ उच्चकों 
व्वजना इन्होने बडो भाभमिक अणाडी से की है । जनुभूति के भावषार्भक 
होने के कारण कल्पना का इन्होंने विशेष भाधार रच्खा है । भावनाजों की 
भम्मीरता के साथ-साथ इनकी भाषा में बडा सयम पाया जाता हैं । 
वियोगीहरि की अधिकाश भाव-व्ययना दुरूह, सस्छत तत्समता छिए 
हुप समासात पदावली में हुई हैं। उप के तत्सम शंद्दो का भ्रवोग भी 
किया है । श्री चंपुरसेन शास्नीने चछती, सरछ तथा ब्रोधगम्य भाषाम 
भीवाभिव्यजना को हैं। शास्तीजीने स्थान स्थानपर विभक्तियों को भी 
छोड दिया है । इनकी रुचनामें घारा वाहिकता भी अच्छी मिलती हैं । 
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हिन्दी सांष्त्य को चतभलान चचार चारा >€८०- 


रायकुष्णदासजी के अवाण और छावापथ वियोगी हरि की भाषा 
और “अच्तर्नीद! उल्लखनीय है । 

8्घर गयकाव्य-्कणा की शक्ति के अत्यधिक परशच शुभ श्री: 
दिनेशनन्दिची चोरडिया में हुये हे। उत्तक गुरुसन्पेश, शेबनभ, मौजिएक 
माल और श।॥रदीया प्रत्तिद्ध भद्यकान्य सग्रह है । कुछ विद्धोनो का भत है 
कि विषय की भहनता, गम्भीरता चाहे आपके विशेष गृण न हो, ५९ शैदी 
तथा भाषा सौन्दय में आप हिन्दी में अध्वितीय हे । 

निम्नाकित गरद्यक्ाण्प' के। उदाहरण दिनेशनन्दिनी के 'मौफितकमा।७ 
से लिया भया है । इसमें जीवन का कठोरतसत्व हृंदध सरोपर से बह 
निकला है- 

(दिविश कौन थी ? 

-ससार के पुराने पडने पर कोई धूछ बेठे ! 

विधना के विधान ठीक उप्तरेग, 

गताहियाँ सौम्यस्तोच्द्यं से इ७७ती हुई आवधी और निकछ जावेगी । 

एवम्‌ 

अनच्त यौषच, मुक्त श्रोढ और जी जरा झेपकर चली जायभी; 

जे *प्तु, है 

दिव्य प्रेम की परिमछ किरण ससार की छिन्न छाती को सुनहणे 

रे से सागमथी करेगी ! 

तय 

ससार के पुरान पडनं१९ कोई पूछ बैठे 

दिवेश कौन थी * 


प० माजनलारूणी चधुर्वेदी ने भी साहित्यदेवता चमिक भ्रद्य-वार्ष्य 
लिख <८वा है जिसक अकाशित होनेपर गद्यकान्य साहि्य को एफ चई 
चीज मिएगी। श्री तेजनारायण काक! और सान्तिश्रसाद वर्माने भी 
इस दिशा में अच्छा अयत्न किया हैं। श्री अकाशचच्ध् गुप्त का रिज्लाषिव। 
अवर्मऊ सिंती का विदना, सामकंप्ण भारती का निश्षेरे, राभश्रसीद 
विद्यार्थी का (जा भर चुआ, श्रीमती तापाण्डे का रिखाएँ, दामेरवरे देवी 
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गोयल का जीवन का सपता, रामवृक्ष वेनीपुरी का लाल तारा और 
अध्यापक रामतुमार पर्भी का 'हिमहास' सुन्दर भिद्यकान्थ के नमूने है । 
रवाचित्र' भावरजित होते हुये भी वर्णनात्मक अधिक है। डाँ० *पुवी रसिंह 
ने भी सप्तदीप और शे पर्भृतियाँ लिखकर ऐतिहादिक भद्यकान्य के क्षेत्र से 
एक नया कदम वाया । अब तो हिन्दी के गद्य-क्षा हित्य में भद्य काव्य ने 
अंपरती विशिष्छ स्थान बनालिया है।. बुरुवुछमित्रा एम. ए. ने भी मद्यकान्य 
लिखना शुरू कर दिया हैं। आचार्य रामचन्द्र शुष७ के मतसे हम सहमत 
हैं. कि धचसाहित्य मे भाषात्मक और काब्यात्मक गद्य का भी एक विशेष 
ध्यान हैं किन्छु जहाँ गभीर विचार और चिंपन के गूढ विषयों में व्यापक 
दृष्टि अपेक्षित्र है वहाँ भी इस कलाए्मक प्रथाडी की क्रीडा दिखाना उचित 
नहीं कहा जासकता । कुछ ऐसाही मर्त आचार्य न्‍्वामसुन्दरदास का भी है- 
ज्ञान का प्रत्येक क्षेत्र रमणीयता का क्षेव चही बचाया जासकवा। जो 
विषय शास्त्रीय बुद्धि की अपेक्षा रखते है उन्हे रमणीय बचाने का प्रयास 
विशेष हूपसे क्ृत्रिमता होजाता है ।”. इधर पत, प्रसाद तथा भहादेवी की 
आजचता करते समय कुछ आडोचक ऐसे बहके है कि उनकी आलोचना में 
विद्ाधियों को शब्दाडम्व के सिवा कुछ भी तथ्य की बात नहीं मिलती । 
ईहल्‍दी के पाको ५ ९ झूठी घाक ज मान की १२+१५रा अब बन्द होजानी च॥। ट्थि। 
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ध्ियनप्रयास्ध के भाष आर हासआध का साहत्वसंका 


“हरिऔध' जी का प्रिय-प्रवास कई विश्वविद्धार्यों तथा साहिंत्व 
सम्मेलन की उमा परीक्षा के पाठ्यकम में रकखा गया हैं अत. इस अर्च्य 
वी भाषा के सम्बन्ध में अत्यधिक चर्चा होना स्वाभाविक हैं। प्राय: 
अधिकतर वि&।चो ने प्रियश्रवास की भाषा को कृत्रिम साना हैं। यही कारण 

“ हैं कि उनके विचारो की प्रतिक्रिया €वरूप यह बाप चर्चा के विषय बनेभ३) 
अपने महाकाव्य की भूमिकं। में व4 हरिऔधजी सरकृत गर्भित भाषा के 
पक्त मे निम्नलिखित तक करते हे 


(१) भानस, विनय पत्रिका तथा रामचन्द्रिवा आदि ग्रन्थों की 
उपयोगिता सरकतमयता के क॥रण नष्ट नही हुई तो 
श्रियश्रवास की ही क्यो होगी ? | 


(२) व्णिक वृत्तो के लिये सर्कृत गर्भित भाषाही आवर्यक है । 
(३२) नस्कुतमव शली को ओर लेखक के हृदय का झुकाव है। 
(४) सर्छुत सारे भारत की घार्मिक भाषा हैं अत भारतवष के 
अन्य प्रान्तो में संस्कृत बहुला हिन्दी का ही आवर होगा । 
(५) हिन्दी भ्रोच्तो में उ-यभाषां का परिचय दिलानेके छिये 
'भियश्रवास! की सरक्षतमय भाषाशैली आवश्यक॑ है । 
भ्रियप्रवास को भाषा का विरोध करते हुए प्राध्यापक सत्येच्द्र एम. ए. 
ने निभ्वाकित मत अभ्रग८ किया- 


(१) भाषा की दृष्ठि से भ्रियप्रवास कभी ऐलापनीय नही। उसमें 
भाषा क्षेत्र विध्त, अविन्यस्त और भानुमतीके कुनबे की तरह 
हैं। ठीके ही हुआ कि इसका अनुकरुण हिन्दी में न हुआ । 


-८३-.. पियञनचास की भाषा औ< 'हरिभीध की साएित्यसेवा 


(२) उपाध्यायणी में 'चैयनशवित विछकुण नहीं। ५७% ५५० मे 
ही एक से अर्थवाले शब्द और उन्तके पर्यायी वंगे भरमार 
मिलती है। यह कवि की कला-शिथिछता व्यक्त के सती हैं । 


श्री, सत्येद्भजी के मत प्रकाशन के कुछ दिप बाद ही प अनूप शर्भा 
की सिद्धा्य अ्रकाशित हुआ और उनको भविष्यवाणी की सतर।ई में अपवा५ 
की एक रेखा खिंचभई । चिहानों ने स्वीकार किया कि सिछाय की भाष। 
अप्यअवास' की भाषाओरी का अनुकरण करपी हैं किन्‍्छु उतनी सर नहीं 
बनसकी | प्रियप्रवास की भाष। कैसी है इसका अत्यक्ष अभीण तो इस 
काव्य की लोकप्रियता ही वपारही है। रद्दीसे रुद्दी भाष शैली भी 
अतिभाशाली कछाकार के हाथो में छुष्दर बनसकपी है, इस सत्य से इन्कार 
नही किय| जा सकता। 

प्राध्यापक धर्मेन्र प्रह्मचारी एम- ए. ने पप्रियश्रवासी की भोषा को 
'तिम बताते हुये 'हरिजौघ! जी के तर्को का उत्तर दिया है । 

(१) भानस और विनयपलिका में सर्छषत के छन्‍द नही हे और 
भाषा भी ईन कोव्यो की टकंसाली और च०पी हु ६ई।. थहां 
त्रढ्व/ज।रीजी ने विभयपत्रिका की सस्कृपमथत। की चर्चा भही 
की और रामचन्द्विका की बाप को स्पर्श भी चढही किया। 


(२) सरुछुप वृत्तों के छिय सरक्षप्र्मय पदावली की आवश्यकता को 
ब्रढ्चा रीजी ने कोई समाणान' नही माना और इस तक को 
चकक-दोष से दूषित भाष। हैं। जिते दिनो भियश्रवास एिखा 
गया था उस समय को देखते हुथ॑ हरिऔषणजी के तक॑ं पर 
जक्रकपोष का लादना, सहंदयता कभी स्वीकार न करेगी । 
वास्तव में बिक वृत्तो के लिये सरक्ष॑पर्भय पदावली अनिवार्य 
नही किन्‍्यु उपादेय अचरेय हे । 

(३) कवि की 'रुचिविशेष ५५ भक्त दोजी वर्बा करना नहीं 
चाहते। वाचुतवे मे कवि के लिये रुचिविशेष की परितृष्ति 
क्या महत्व रखती है, थह वो कोई कथिहृदब-्भलोचक ही 


बता सकेगा । 
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(४) हरिऔषजी के चौथे तक के सम्बन्ध में श्रह्मचारीजी ने केवल 
तकं के लिये तक किया है । वे लिखते हूँ कि जिसे हिन्दी में 
सछते का मजा लेना इष्ट होथा वह सस्कृत ही क्यों ने ५७ 
छेगा। बात ठीक है, किन्तु हरिऔौषजी का दृष्टिकोण तो” 
है हैं कि सस्कृत जीचनेव।७ प्रिथश्रवास! की भाषाशेली को 
सरजऊत। से समझ सके॥। या उन्हें इस कान्य के समझन में 
सुविधा होगी । 


(५) हरिओऔधजी के अन्तिम तक को भी ब्रह्मचरीजी ने दुराशा 
समझ। है। वे लिखते हें 


कहाँ तो आज प्रमचन्द जैसे भटारथियों के सामने यह सवाल था कि 
किक्षअकार हभारी श्डीहिन्दी प्रेम से जुककर दीन-हीन भज पूरो, अबोध 
किसानो और आशानान्यकार में पडी सामान्य जनता तक को अपनी 
अमृतभथी भेट देसके, और कहाँ बह अभिदाषा कि जो पहिलेसे ही थडीहिन्दी 
है, उसके जूते में 'ऊँची ७डी' उगाकर उसे जनसाधारण की पहुँच के बाह* 
बना दिया जाय। वास्तव मे श्रह्मचारीजी के इस तर्वा में टोसपन का अभाव 
होने के कारण कोई अकाट्यता नही है। ७कबार एक उर्दू शिक्षक, जिन्‍्दोने: 
प्रेभचन्‍्दंणी की कहानियाँ पढी थी, कहून ७गे कि हिन्दी में 3०५ साहित्य 
१4 हैं, पह तो १०्यो की भाषा है । मैने झटके उन्हे 'पन्‍त जी की ज्योत्स्ता 
पढने को दी । एक दो ५१०७ ५७१२ वे चक रा थये और कहपे छगे कि हमतों 
यह गहीं समझ सकते । आपही समझाइये | वास्तव में 'प्रियप्रवास' की 
रुपना प्रायभरी स्कूल के १-थो के छिये नहीं हुई, वह तो बी. ए, और 
ड्त माप दीक्षा में सम्मिछित होनवाजलो के लिये हुई है, यह ब्रह्मज।रीजी 
कैसे भूल भय । अपने तक मे मजदूरों, किसानो और अश्ञानी जनता का 
श्रश्न उ०कर तो उन्होच अपनी कमजोरी छिपाकर इन भावभरे शब्दों के 
बछपघर ७च९ तक को शक्ति देने का निष्फल प्रथत्त किया है। फिर 
प्रिथश्रवास में सैकड़ों छत्द अवाहमथी सरल भाषा के भी तो हे। बथा- 
“वह ५९म छबीले छाडिले न-दजी के ।” कवि की संस्छवगर्भित भाषा म 
भी कितना अवाह है थह निम्नाकित छन्द से स्पष्ट होता हैं और साथई 


१ स्व ह जे पर स्थो १० हो 
*><८+- पियप्रचाल की भाष। भार हारभाध का साहत्यसपना 


ज्जन्थ कवियों में भानो हरिनौचव की श्रेप्ठता की और सकेत भी करता हैं ॥ 
म॑ तो इत्तमे कही प्रसाद का अवसाद नजर नही आया | 


सदुनावाश्रयता अचिन्त्य दुष्ता निर्भकिता उन्‍्चता । 

नाना कीनल मूलता अट्लत। न्वारी क्षभाशीलता | 

दीता था यह नत रेख उसको शास्तात्षमा भेंगिमा । 

मानो शासन हैँ गिरीन्द्र करता निम्नर्थ भू भाग का ॥। 
“दंदेही वनवा।त्तों को कुछ लोन थप्ियश्रवास को सस्कतगर्भित ईडी का 
क्रिधाप्नक प्रतिरोध मानप्त हे किच्चु वास्तव में हरिऔधजी ने साहित्यसम्थाल 
चुदसीदास की तरह भिन्न औछियों में लिखकर अपनी प्रतिभा का परिचर्य 
ही दिया हैं । वर्तमान हिन्दी कवियों से जिनना अधिकार भिन्न-भाषाशेल्यो 
५९ हरिओऔष का है उतना दूसरों का नही दीख पडता । हिन्दो सतार के 
डस सबसे वृ७ कवि को हमे टीक ढग से समझना चाहिये । थियश्रवास को 
आा५।र की हुई कड्ी आलोचचाएँ आजमभी पत्अह वर्ष पहिछे को फाइणो में 
चड रही हैं और प्रियप्रवास ? 

श्री हिऔध' जी वीसवी झतानन्‍दी के उन साहितव-्सेविथो में से है 

जिन्होंने एक अर्घ आतानदी साहित्व-सेव। में ्वतीत कर दी हो । इस दृष्टि 
से थ्रद्धास्पद आचार्य हिवेदीजी के ५शचात्‌ थायद हरियौध' जी का ही नाम 
लिया जाथभा । डॉ हेमचन्दर जोशी के मतानुस।र वर्तमार्न हिन्दी कषियो 
मे जआापदग स्थान सर्वो-4 है और आप वास्तव में कवि सम्भाट हैं । 


श्री सनहीजी का मत है कि हर्जीघजी ही एसे कवि हैं जो मन्य 
यूगीन कवियों से आवनिक कवियों क। रिश्ता जोडते है । अभिनष्नाथ यह 
हैं कि आपने मध्यथुग का अन्तिम समय और वर्तमान काल अपनी जाँखो 
से देखा हैं। आचार्य रामचन्दणी शुषरू कंग कथन हैं कि आज १७ हिन्दी 
के जिन लूब्ब प्रतिष्छित पुराने कवियों को हम काव्य के आवुनिक भार्य 
३९ पाते हें उनमें से कई एक उस पुर्ननी परिषाटी १९ अत्वर्न्त ससमवी 
रपना कर चुके हें । ऐसे कवियों में जआाधेनिक कान्यक्षत्र के महं।स्‍्थी 
ह्जोध! जी प्रमुख है। हरिजीध जी न तो आचीनता क। विभाश 
“चाहते हें और न अर्वाचरीन का वहिण्कीर । उनकी दृष्टि सदा से समच्नर्य 


हिन्दी साहित्य की वर्तमान पिचारेधारा -८६- 


की ओर रही है । हरिऔघधजी हमारे कवियों में मुख्य आचार्य तथा 
आनायों में एक अनू० कवि है ।/ वस्चुत आचार्य और कवि कं। इंतवा 
सुन्दर एवं शक्तिशाली सम्मिल्न रीतिकाल के केशवदास के परश्णापु 
'हरिऔध' जी में ही दिखाई देता है। श्रीनाथ पांडे कहते हैं कि 
उपाध्याथजी हिन्दी जथत के एक सं श्रेष० कवि ही नही तथा एक कुशछ 
और श्रेष्ठ गद्य छेलक भी हे । उनके विषय प्रतिपादन की ढंग आकर्षक, 
कमनीय, और हृद्यविभोहुक होते हुए भी तर्क वितर्क से खाली नहीं हैं। 
न तो उनकी शैली में ताकिको की कक्रेशतव। ही हैं और न कवियों की बह 
कापपनिक उडान ही जो भजाक की सीमा तक पहुँच जाती है, वरन्‌ आपकी 
शैली में दोनो का सुन्दर साम>जस्य मिलता हैं। उपाध्य।यजी आदर्शवादी 
होते हुए भी 'डीटो' नही है । भनुष्य की चुटियो तथा कुअवृत्तियो की 
जेसा अनुभव उपाध्याथजी को है वे उस प< पर्दा डालना बडा भारी ५॥५ 
समझते है । 

वाप्सत्य रस को “रस साहित्व में स्थान दिलाने के लिए हरिऔध जी 
ने प्रबल एवं पाण्डित्यपृर्ण प्रथत्त किया। उन्होंने स्वथ लिखा है कि 
किव्य प्रकाश कार ने रस के जो लक्षण बतलाये हैँ उनपर वात्सल्य 
रस को कसवे १९ वह पूरा उतरता हैं। वैसे भी वात्सल्थर्स और रसो की 
अपक्षा अधिक व्यापक और स्पष्ट ह. जिनकी भ्रणना नव रसो' में हैं। 
वात्सल्यवरस से जीवजन्चु भी रहित नहीं हैं। यदि वनस्पति सबधी 
आवि०्क।९ सत्य है, और उनमेभी सतरी-५९ष मौजूद हे, तो बत्स और वात्स््व 
भव से वे भी वत्तित चही। आज वात्सल्थस्स को रस ने मापने को 
साहस करना कठिन हो गया है । वबस्तुत हरिऔधजी को अपने अथत्त में 
अपिल्षाकुत अधिक सफलता मिल गई है | 

हरिमौध जी ने जिस हैदी में, जिस भाषा में और जिर्स 
विषय पर जिला है वह कठोर साधना के परचोत्‌ लिखा है इश्वी७५ 
नह सुर हैे। सीधी साधी भ्राभीण ठेंठ हिन्दी का नमूत्त हम उषा 
के अधखिछ। फूर्दा और किठहिन्दी का ०ा०' में देखते है ॥ 
वेनिस का बॉका उनको संस्कृतभय किछष्ट भद्य रचना का नमूना हैं । सपस 
सुन्पर अवुभूतियुकत पदो का तथा साधारण बोलबा७ की भाषा के दर्शचा 


“८७- प्रियश्रचास को भाषा और 'हरिओोध' को साहत्यसवा 
हूम उनक॑ 'चुमते चौपद तथा 'चोखें चौपदें! में कर सकते हैं। सरल 
साहित्वयक जडीबचोली तथा सम्कृर्त गभित परिष्केत अडी बोली, अभदुत 
कवित्व और विषुल् शब्दक्षमूह उनके 'प्रियश्रवास' में देख। जा सकता हे । 
परिभाजित तब्रजमावा, काव्वरस का आनन्द, प्रकाण्ड आचार्थत्व और पद 
पद१९ नवीनता उनके दिसकणस' में देखिये । 'बोछचाल! हिन्दी भृहावरों 
बंध एक अभृतपूर्त पथ-त्रछ कोप ग्रन्थ हैं जिसम कूटकूटकर जीवन का 
अनुभव एवं उपदशत्रद बाते भरी हें। विदेही वनवास! रामकान्य ५९ 
एक भद्दकान्य हैँ तथा 'परारिजात! भिनेविषथक कविताओका विशाल सम्रट । 
हरिऔधजीने रुजिभणी परिणय! और प्रद्यु+न विजय व्यायोग नामक दो 
गटक भी लिखें थे किन्तु इस क्षेत्र में उन्हे विशेष सफलता नहीं मिली । 
कबी ९ वचनावी की भूमिका तया पन्‍्ना विश्वविद्यालय में हिच्दी भाषा 
और उसके साहित्यपर दिये भये विशालकाय भाषण उचको श्रेष्ठ 
भायोचक सिद्ध करते है । वर्तमान साहिए्4क। रो में भाषा और शलियो५७ 
४पनी अधिकारपूर्ण विभिन्नता सखनेवाला हरिऔध जी को छोडक* 
शाथद ही कोई हो । पवित्र५र्व और कल्पछता आदि हरिऔध' जी के 
%ई कविता संग्रह निके७ चुके है । 

_. हिन्दी ससार ने हर्ौधजी का सम्मान भी किया-अभिनन्‍दन भ्रन्थ 
भेंट करके, उनकी रचनाओं को उन्‍्पाति3 “4 परीक्षाओं के पाण्यक्रम मे 
धवन देकर, मभराञ्रसाद पारिवोषिक देकर तथा अखि७ भारतीय हिन्दी 
साहित्व सम्मेलन का सभापति बनाकर लेकिन हेरितौधणी की भहाव 
पेषाओो के आगे यह सच नही के बन हे | इसमे सन्पेह्‌ के लिये गूज।इश 
गही हैँ कि वीक्षवी शताब्दी के साहित्थसेनषियों में श्री ; अथोध्था सिह 
परवाव्याय हरित्ौध' अपना अत्यत ऊची स्थान रखते है। । 


राजस्थान की भाषा ओर उसका वीर साहित्य 


राजस्थानी, राजस्थान और भाछ्वा ध्राच्तकी भाषा हैं । उसकी ५ 
मुख्य शाखाएँ हे- 


(१) 


(२) 


(५) 


मारयाडी-इसका साहित्य सबसे अधिक सम्पस हैं | थह॑ 
पर्चिमी राजस्थान अर्थात्‌ जोधपुर, भेवांड, जैसलमेर, 
बीकानेर और शक्षावाटीमे बोडी जाती हैं | 

ढूढाडी-इसका क्षेत्र पूर्वी दाजस्थार्न है अर्थात जबपुर, कोटा, 
बूदी, शाक्षावाड और किसनभढ आदि जिलो में बोछी जाती 
हैं। इसमें भी कुछ साहित्व मिलता हैं । 

भेबाती-मेव आ्ान्त अर्थात अछबर जादि भाभो में बोली जाती 
है। इसमें कोई साहित्व चही मिता | 

भालवी-यह भावष्वा आन्तकों बोली हैं अर्थात्‌ इन्‍दीर, भोपार्क 
और नेभाड आदि जिलोमें बोली जाती हैं । इृश्चम षहुर्प 
कम साहित्य है । 

भीली-इसे भीछ आदि पहाडी जातिया बोलती है । इे्षमैं 
गुजराती का भी मे पाया जाता है । 


राजस्4।ची बोलनंवालों की सल्या प्राय २ करोड हैं और ये समर्च्त 
भारतबष में फले हुए है । 


हिन्दी साहित्व के आदिकार में साहित्य की भाषा राजस्थानी थी । 
स्‍्व० श्रो० सूथंकरण पारिख एम० ए० लिखते हे- कबीर फा वगव्ध उस 
समय की रपना है जब हिन्दी और राजस्थानी को पृथक नहीं गिचा जापां 
था। एक ही पंशभाष। थी, जिसमें उप्र भारत की जनता अपने भावों 
को श्रभ८ करपी थी। पही भाष। कबीर की है । कबीर राजस्थानी का 
कवि है और हिन्दी क। भी, कारण उसके समय में र/जस्थानी और 


८९.-- पजस्थान को भाषा ओर उस्क। चौर साहित्य 


हिन्दी में कोई भंद नहीं था । जिसे हम आज राजस्वानी भा५। के नाम से 
उतग रते हैं, चह नाम पीछे से अचन्ित हुआ है । उत्त समय गुजरात से 
जन्‍्तवंद (यू० पी०) तक एक ही देशभापा का प्रचा२ था । उसे चाहे 
राजस्यानी दिन्‍दो कहिये, चाहे ५९नी हिन्दी । 

परच्चु भष्यकाठभम बढ़ वात न रही । ब्रजभापाके उत्थान ने राजस्थानी 
की उनके पदसे हटा दि4। और अब राजस्थानी केवल राजस्थान श्रान्त तक 
सीमित रहकर प्रात्नीय भाषा बच भई। हिन्दी साहित्यके आदिकार्ल्मे 
'पाय जानेबाऊे प्राथ अधिकतर कवि राजस्थानी हैं, जैसे 4७पतविजय, 
नरपतिनालहू, चन्दवरेषाई, जल्हूंण और नल्‍लसिह भाट आादि। ब्रज- 
भाषाके इच आकस्मिक उत्थानका श्रेय धुरदास आदि वैष्णव-कवियों की 
भक्तिमावसे प्रेरित अनरवाणी को हैं। ब्गमाषाका प्रभाव राजस्थान 
पर भी पड़ने छमा और दाजक्ष्यानके कवि भी उसमें काव्यक्री रचना करने 
०॥ ]. अब राजस्थानमें मुर्य दो काव्य-भापाएँ हो गई-राचीन-काव्य 
भोपा और ब्रजभाष। | क्र+की कविता आग चलकर वियल कहुछाई और 
'घोरे-घीरे ब्रजभमापा । बोल्चालको राजस्वानी से मिश्रित श्रणभाष।का 
गीम पिंगछ पड भवा | डा० हरअत्ताव थास्त्री का मत है कि पिपछ! शब्दके 
साथ छुक मिछानेके छिये प्राचीन कावन्यमापाका नाम टिंगछा कर दिया । 
डा० टेसीटरीने डिथछ को अनियमित और गवारू भाषा माना है । श्री 
गैजराज ओज्ञा ने डिबिझा नाम पड़ने का कारण डा वर्ण की बहुलुता 
वेतदावा है| श्री ५०पोत्तमदास स्वामीने डिंगछ”! को डिम-भछ बनाकर 
उमर की ध्वनि सिद्ध किया है जो वीरो को उत्शाहित करने वाली है । 
कछ डोग डिपर्दा को डिस-गछ बनाकर बालकों की भाषा सिद्ध करते हे 
री भेनारिया एम० ए० कहते है कि यह भाष। डीग हाकसने के काम में छाई 
जाती थी, इसलिये डिमलक नाम पडा। वास्तव में डिंथल की उत्पत्ति 
पर विकानों में बहुत मतभेद है । अकाव्य प्रमाण देकर अभी तक किसी 
ने कुछ सत्व का निर्णय नही किया । 

'डिभछ७' भाषा की कुछ विशेपत्ाएं- 

(-डिबला को वर्णमाछ में शा और 'ष! नहीं है । पका 

भयोग ख के रूप में होता हेँ 


| के 
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२-डिगछ' की वर्णमाला में ड और ल अक्षर नही हे । 
३-हिन्दी की अपेक्षा डिगछ पर विदेशी भाषपाओ का रेभ बहुत कम्त 
चढ। है । 
४-डिपछ काव्यमे सबसे अधिक अ्रयोग दोहा और छप्पय का हुआ हैं । 
परजडिगछ क। साहित्थ वीर और श्रृब॥ार रक्षकी प्रधानत्ा छिये हुए है। 
६र्गड४७ के कवियों ने अलकार के फेरमे पडकर भावों को +#०० 
नही किया | 
७-डिगल कविता मुख्यत॒था गीतो मे है । 
८-छन्दो में दृह्ा और छप्पय प्रमुख हे । 
९-डिथल कविता की एक विशेषता वैधसगाई अलछका रका अथोग है। 
वेणसभाई एकश्कार का अनुप्रास होता है । इस के लिये यह 
आवश्यक हैं कि छन्‍्द के अत्येक चरण में पहिले शद्ठ का आर्म 
जिस वर्ण से हो उसके अन्तिम शह का आरम्म भी उसी वर्ण से 
होना चाहिये। 
डिभ७छ में भय भी छिखा गया है। डिभछ भ्र्य का एक भेद 
वचनिका' हैं। वचनिका उस गद्य को कहते हे जिश्षमे वाक्यों की पुक 
मिलती जाय । 
हिन्दी साहिए्वके इतिहास-छेखकोने वीर-रसके तीन प्रमुख कवि भाप 
है भूषण, शरृष्न और छा७। इनमेंसे शुदत वंधनपुरुके जाल राजा 
कुर्जभणके आश्रित थे। राजस्थानी इन्हे अपना मानते है, किन्छु हिंच्दीक 
वीर क्षाहित्थन इनका विशेष स्थान नही है, क्योकि एक तो काव्य-कछकी 
दृष्टिस ये ऊचे नही उठे, दूसरे इनको रचनामे इतिहास-विरुरू बातें घहुते 
है, तीसरे अनुभूतिकी कभी होनेके कारण वस्तुओकी नाभावदी गिनानेमे 
इन्होने अपनी शक्ति अधिक ख् की है। इतना सब होते हुए भी 
राजथानी साहित्यिके इन्हे वीर-रसके कवियोमे ऊँचा स्वान देते हे । थर्ह 
स्वॉमाविक भी है, क्योकि हिन्दी-स्ाहित्वके इतिहास-लेखककी अपेक्षा 
राजस्थानी साहित्वके उेखकक। दोन बहुत छोटा है । हिन्दीके सीहित्यिकोन 
| “भूषण ” को सर्वश्रेष्ठ स्थान दिया है । महाकवि चन्दबरद।ईको जिपा 
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मह्व राजस्थानी देते हे, उससे कम हिन्दी साहिप्थके इतिहाधक।९ भी नहीं 
देते । बहुतोने चन्दको हिन्दी का आदि कवि माना ई किन्तु हिन्दी-ससा रमे 
मतेमेद उपस्थित हो गया है कि “पृथ्वीराजरासो ” जाछी ग्रन्थ हे या 
वास्तवेगे चन्‍्द कृत । अंत चन्दवेरदाईके छिख हुये वीर-साहिए्यकी चर्चा 
हम थहीँ नहीं करेगे । 


राजस्थानी साहित्यिको का यह आते है कि हिन्दी साहिए4 के इतिहास 
छेखको ने राजस्थान के वीर-साहिए्4 के प्रति च्याय चही किया अन्यथा 
भूषण को वीररुस का सर्वश्रेष्ठ कवि मानने को भूल नहीं होती । 
दूरी बात बीकानेर के वीर कवि पृथ्वीराज, मास्वाडके दुर्साणी आ५०। 
तथ। बूदी के कविराण सुर्यमत्छकी अवहेलची ने को जाती । इस आक्षेप में 
चाहे धूर्ण सत्व ने हो किन्तु आक्षेप की भीतरी ख्राई से कोई भी वि&।न 
इनका ९ नहीं कर सकता । स्वर्गीय विश्वकवि सवीच्थनेाथ ०कुरने छिखा 
है कि राजस्थान ने अपने रक्त से जो साहिए्व विर्भाण कियी है उसकी जोड 
का साहि्व और कही नहीं मिलता । प्रसनताको बात हैँ कि स्वर्गीय 
श्री, सू्थंकरणजी पारिख, 5%९ रामसिंहणी, श्री नरोत्तमदास स्वामी तथा 
श्री मोतीरामजी मेनास्यिने राजस्थानी साहित्व को अफाश में छा का 
अ्शंसनीय अवत्न किया । वीर रसे के श्रेष्ठ कवि भूषण के साथ हु; 
ढुरसाजी आढा की तुलना कर सकते है । भूपणने शिवराज भूषण लिखा 
है और दुरसाजीनें महाराणा प्रतपकी अशस[में विंस्द छहेतरी' । दोनो ही 
हिंदुत्व के कट्टर पक्षपाती एवं देशभक्त कवि थे और दोनो ने अपने समय 
की पतनाभिमूख हिन्दू जाति का चित खीच। हैँ तथा अपने हिन्डूवबर्म रक्षक 
सायकों को भरशसा की हैं । 

राजस्थानी के वीर साहित्य मे वीर वीरागनाजी के ह्॒पथस्थ भावों 
#5 जो मनोवैज्ञानिक विषेषण और सौन्दर्यानुभूति का अकटीकरण मिलता 
हैं, पह भूषण की रचना नही है। 

७क वीराभना नाइन से कहपी हैं- 

वायण आज न माँड पर, काल सुणीजे जग । 
घादा लागी जे-घणी, तो दीजे धण रग ॥ 


हिन्दी लाहित्थ की वतमान विचार धार। -९२- 


भावा-हे नाइउन ! आज मेरे पैरो में मेहदी मत लगा क्योकि मेंने 
सुना है कि कछ युद्ध होनेवाला है । यदि कड श्रियतम घारातीर्थे में स्नान 
क९ण तो फिर खूब रथ देना । 
नायिका की सप्ती होने की इच्छा में साहम और सरलता एक दूसरे 
को चूम रहे है । भूषणमें यह वात्त कहा ? 
दरजण लबी अगिया अ।णीज अब मूझ | 
पं टोटे मोन्‌ दया दूण सिवाई पूझ ॥ 
भावाय-हें दरजिन अब भेरे लिये ऊम्बी अभिय छाया करपा । 
तुझे जो घाटा होता है (मेरे सघवापन से कपडे न सोनेसे) उसपर मुझ 
दथ। आती है । इसीलिगे अब में तुझे दुघती सि७।ई दूगी । 
जर। सहृदयता से देखिये, यहा उदारताने साहसभरी कसकके भणछे मे 
१०वबहि4। डाल रक़्खी हे । 
कंप लछखीजे दोहि कुछ, न थो फिरती छाँह । 
मुडियां मिलसी गोदनो, बले न घरणी बाँह ॥। 
भावार्थ-हे कतां अयने दोनों कुछोको देखना न कि अपनी फिल्‍्ती 
हुई छाबाको । यदि युद्धभूमिने भु3 तो सिरहाने तकिया भले ही भिछ 
जाय, श्रियतमाकी बाह नही मिलेगी । 
प्राणोकी बाजीके साथ खिलवाड़ करनेवाझा यह पर्विन प्रेम राजस्थानको 
५०4भूमि में ही पतरप सकता हैं । 
पीहर पूछ खोलनी, पेई भूषण केर | 
हेडविया भाभी हँसी, नणद के नाऊेर || 
भावार्थ-सस्तराछ्से पहिले-पहुल पीहुर आकर जब आभूषणोकी पेटी 
खोली भई तो भावज हँस पछ्ती है कि ओहो ननदके पास तो 
(सती होनेक।) नारिथछ भी है । 
गुलाम भारत के पर्दे १९ राजस्थान ने (चाहे वह जअल्पाशमें ही षर्थो 
न हो) अपनी स्वतनता की रक्षा क्यो बना रूखी है इसका रहस्य 
समझ्ोन की जरूरत नही रह जाती । भूषण ने भी छिखा है कि जिन्हें 
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पति के गले मे बाँह डालने का सौभाग्य नही मिल। था वे पेडो से 
छिप८ नहीं है, पर थहाँ तो कुछ बात ही दूसरी है । कर्चछ ढाड ने शृ० 
नही लिखा कि राजस्थान की चप्या-पप्पा भूमि थर्मापोडी है और हरएक 
गाव जपना एके लियोनीदास रखता है । इस तरह हुरएक चही लाखो 
उदाहरण दिये जाक्षकते है । भूषण के ढगकी कविताएँ भी राजस्थानी 
साहिए्य में अतुछ प्रमाण में हैं। छडाई का वर्णन ऐसी भवानक भाष। में किया. 
हुक हैँ कि रडाई का चित खडा हो जाता हैँ। राजस्थानी साहित्य के विद्वान 
पृ० भेनारिय। एम० ए० लिखते हे कि राजस्थानी कवियोकी वीर-रसको 
कविता तो इतनी उ>चकोटिकी बन पडी है कि उसपर*हुकी कविताका ससारके 
बन किसी भी साहित्वमे मिलना दुर्लभ है । हो सकता हैं कि इस कथनमे 
गर्वोक्ति हो, ५५ थह॑ सबको चुनौती जरूर है । हिच्दी-ससारकों सतक- 
होकर सावधानीसे अपने इस गौरबशाली साहित्वकी रक्षा और खोजवे> 
छिथर किबि& हो जाना चाहिये । 


म्रियप्रबासका पवनदृर्तां और कामायनी को सष्टिसोन्दर्य 


प्रियश्षवास' हरिऔधजीको अमर कछ।# वि है। वैसे तो अतापनाराबंण 
पुरोहितका 'नदझनरेश' अनूप गर्माका सिद्धार्थ, अक्ादणीकी 'कामाथती' और 
स्याभनारायण पाण्डेयकी 'हल्दीघाटी' आदि खडी बोडोके कई कानन्‍्य श्रकाशित 
हो चुके हे; किच्चु 'प्रिवध्रवास' की लोकभ्रियता अभी किसी को प्राप्त नहीं 
हुई । पवनदूत' उसी प्रियप्रवास! का एक सुन्दरतम हिररा है । 
'जअयभ्वास' के छठवे सर्थमे राधोजी पवनकों दूत बनाकर अपने 
भियतम कष्णके पास सन्देश भेजती है । महाकवि कालिदासका भिषद्त! 
एक प्रसिछ्ूध काव्य हैं। उसमे यक्षने भेषकों दुत बचाकर अपनी प्रियतमाके 
पास भेजा हैं। इसीजिय उस ग्रन्थका नाम 'भेषदूत'! पडा । 'हरिऔघषजी' 
उसीसे प्रभावित जान पडते हे । शायद इसीलिये 'प्रियअव।स' में भी उन्होने 
पवनहुतकोी रचना की । यह प्रथा बहुत प्राचीन है । राजस्थानमे 'ढोछामारू 
की एक प्रसिद्ध कया है । उसमे भी भारू अर्थात भरवण (मारवाड्को 
राजकुमारी ) अपन ढोलाके पास कुरण पक्षियोद्वारा सन्देश भेजती है। 
प्रसिद्ध प्रेम-कहानी पत्मावतमे भी इस त रहकं। वर्णन मिलता है । 
परक्‍नदूर्ता में वियोग शूधार का अच्छा वर्णन है । राघा कहती है- 
में रो रो के प्रियविरहसे 
बावलो हो रही हूँ । 
जाके मेरी सब दुख कथा 
सेथाम को तू छुवादे ॥' 
र।पघाके सन्देशभे आत्मक्षमर्पणका भाव कूटकू८क९ संर। हं-+ 
यो दवा ऐ प्रन बचली 
फूछ सी एक बाए। | 
म्लाना हो हो कमल पय को 
चूमना चाहती है ॥ 


आप ढ "5 हे 
-९ण- प्रियमवास का पिवनदुत! ओर कामायनी' का स्टप्टलोन्द्य 


८. 3 


प्रियप्रवासकी रावा सचमुच विशाल हृदथा हैं । वहाँ प्रेमको मस्ती 
गही-उन्म।द नही । राधा के प्रेममे मर्याद। हैं और त्वाभ। वह कहती 
है यदि नू अविक कुछ नही कर सकती तो केबछ इतना ही कर- 
छू के प्यारे कमझ पको 
है प्र के साथ आजा ॥ 
जी जाऊपी हृंदयत॒लमे 
में तुझी को रूमाके ॥ 
राघाके इन करण और दर॑भरे हृद्योद्‌बारोको जब हम पढे हें 
तो थह विचार आये बिना नहीं <हुपा कि कण्ण बडे कठोर थे जो उन्होने 
एसी एकनि८७ प्रेथसीकी सुधि न ली। राघा व्यथित है किन्‍्छु विन उसे 
किकर्तव्यविमृढ नही कर दिया है ।. वह स्वथ एक पत्तिश्राणा आर्थ-रमणीकों 
एरह अपना कर्तव्य पहिचानती है । यह कान्यस्थलछ कलात्मक दुृष्टिसे 
एक अनूठा ॥रकृतिक चित है। रधा के सन्देशोर्भ हरिभ्रौधजीने कवि 
कत्पताक। अपन्यय नहीं किया। दूर्की सूझमें कल्पना की ऊहावृत्ति यथ्पि 
चमत्कार अवश्य उत्पल करपी हैं, ५*न्चु अतस्तलछ के सब्पे उदुभारी के 
बीच झूठी अतिशयोवित्वर्यां नकंडी मोती की तरह श्रतीव हीपी हैं । इन 
ऊहाप्मक और बत्युवित्तपूर्ण वर्णनों से हरिऔधजी बिछकु० ८९ रहे हैं । 
रराधाके सन्देश में उन्होंने रीतिकाऊ के श्रथारी कवियों की तरह व छ्को 
डवाछ नहीं निकाली ।  प्रियतम के वियोग में शीनण पवन राघाको नहीं 
'मुहाती, थहे सचाभाषिंक हैं 
तू बाती हैँ बहुच करपी 
नारि के सीकरोसे 
हा! पापि०७ फिर किसल्य 
पाप देती मुझे हे | 
'पबन-दूप' में हरिजऔौधजी” ने बडी ही चपुर्ा३ से राघा के द्वारा 
टिप्णका स्वभाव तथा सीन्दर्य वर्णन कर। दिया है-- 
सीधे सीधे वचन उनके! 
सिक्‍त पीयूष होगे। 
साँचे ढाल सकल 4५ु हैं 
दिन्‍५ सौन्दर्य नाझा ॥। 


हिन्दी साहित्य की चर्तमान विचारधारा -९६- 


ढुलकी अवस्था में भानव हृदय सह।नुभूतिपूर्ण हो जाता है। राधा भी 
पवन को सतके कर देती हूँ कि तेरे इन कार्यो से रास्ते में किसी को जर।स। 
भी कप: न हो । राधाके सन्देश में भोलापन है, सुदरत। हैं, *वीभाविकता 
और सब्चा३ है । साधाका सन्देश ले जानेंके लिये कोई भी तैयार हो जाता # 
उसके कहने का तरीका कितना सुन्दर हैं- 
'में हु जीमे बहुत रखती 
' वीयू तेरा भरोसा । 
जैसे होने भभिनी 
विभडी बात मेरी बचादे । 
कृष्ण से मिझय के छलिव वह कितनी बंचेन है- 
प्यारी छाथा मृदुंछ स्वच्से 
मोह छगी तुझे वे। 
तो भी भेरा दुख रूख वहा 
तू न विश्ञाम छेचा ॥' 
उसे 3६ है कि वृन्दावन के मुग्धकारी दृश्योमें पंत्रच कही मोहित ने 
हो जाय और सन्देश पहुचनमे देर ने हो। श्रियमिलन की कितनी 
ऊउएपुकएपा- 
प्यारा वृन्दा विपिन मनको 
मूग्धकारी मिलेगा | 
आना जाता इस विपिन से 
मुहयमाना ने होना ॥ 
विश्वश्रभिका राधा अन्त में यहा तक संतोष करने के छिये तै4(९ हं- 
चाहे लादे प्रिय-चिंकट से 
परतु कोई अनूछे। 
हा हा! में हु मृतक बचती 
श्राण मेरा बचा दे।। 
74 रावा के प्रति सहज ही हमारी श्रद्धा बढ जाती हैं और महा कर्वि 
हरिओव के शहों में हम भी कहने उगते है- स्त्री जाति रप्वोपमा' । 


९७. प्रियमवास का 'पिचतदुता और कामायनी! का स्ेशिसोन्दय 


'कामायनी' स्वर्गीय प्रसादजी क। अमर महाकान्य हैं । अलकार शीइन 
के आनार्यों की परिभाषा के अनुधार महाकान्य में अकतिन्वर्णन भी अपना 
निजी महत्व *खता हैँ और इस दृष्टि से “काभाथर्ती! सफल रचना है। 


मानव जीवन का अकृति' के साथ घरनिष्ठ सम्बन्ध है क्योकि उसको 
प्ररणा हमे अपने लक्ष की ओर-पुहुष' के निकट-ले जान में सहायता देती हैं ।« 
पेड और पहाड, नदी और झरने, बन और उपबन, इसी तरह उषा और 
चदनी को जब हम देखते हैं तो सह॒ण ही हमारा कुपुर्दछ हम यो कह के 
छिए मजबूर करता हैं- मद्भुत रचना हैँ उस 'पु्ष की। अत. स्पष्ट हैं 
कि प्रकृति! हमारा सावन है, साध्य नहीं॥ एक छुच्ननी कहीषत है कि 
भारतीय हृदय दिवालय में इसलिए श्रद्धा रखता है कि वहाँ देवा अर्थात 
अपने भगवानका दर्जन करता है । वेदे के अनुशीरन करनंबाले भी यही 

ते हूं कि वदों में भी नमन प्रकृति! का वर्णव नही हैँ । $%७ भी हो, 

हमारे यहाँ प्रकृति का स्थान हमेशा गौण रह हैं । 

इधर १।०५चात्य साहिप्य की 2कराहुट ने भारतीय आादशों के बन्धर्न 
ढीले कर दिय है ॥। कहानी, नाटक और उपन्यास सभी जगह भाव बदरले( 
हुवा 'टेकनिक' पायेगे । आज के महाकान्य में मगलाचरण भायब हें, 
नाटक में 'शुत्रधार' के दर्शन नही होते । कहते का अभिप्राय वह हैँ कि 
बदलने हुए युग का प्रभाव हमारे 'अकति-वर्णन पर भी पा रह 
और हन देखते हें कि आज शुद्ध अक्ति-वर्णन! की भी हिन्दी में कभी 
नहा «हां हैं । 


हम ऊ५९२ +५८८ कर चके हैं कि मानतर-हुंदर्थ का 'अ्रकति से निकट्तभ 
सम्बन्ध हुँ क्योकि वह उसी में पछता, बढ्ता और प्ररुणा पाता हैं। श्सी 
तरह कार्व्य' का उद्गम स्थान मानव-हुदय हैं। अत कार्य और अहर्ति 
के। भी घनिप्ट सम्बन्ध स्थापित हो जाता है । या यो कहिएं कि काव्य 
में प्रकृति वर्णन अनिवार्य हैं। जिसकी रचना में सृप्टिन्सौन्दर्थ की अनूठी 
छा न हो वह 'कवि' अधूरा समझा जानता चाहिए । यह इूसरी वात हैं 
कि चाहे फिर वह १$%ति की कोमलता से अ्रमावितत हो या उसके उर््र रूप 
कया चणन करे लेकिन बहू उससे वच नही सकता । 
रा 


हिन्दी लादिप्व की चतमान पिचारधारा -९,८- 


प्रकृति-वर्णत श्राथ दो प्रकारका पाया जाता है। सिर्फ अकति-वरणनो 
के लिए ही वहाँ हम उसे शुद्ध, नग्न अथवा अधान' श्रकृति-्वर्णव कहते है 
और जहाँ ५७ति-वर्णन को साघन बनाकर काम लिया जाता हैं, तब श्रहति 
वर्णन “गौण” कहलाता है । कामायनी' मे दोनो प्रकार का वर्णन मिलता 
है पर दूसरे अकार का अधिक । कुछ नम्‌ने देखिए- 


प्रकृति में दार्शनिक भाव- 


“नीचे जछ था, ऊपर हिंर्भ था, 
एक तरल था, एुक सपच, 
एक तत्व की हो प्रधानता, 
कहो उसे जड या चेतन 


ज्पमी रूप में ॥रक्ृतिका प्रयोग- 


“उसी तपस्नी-से जम्ब थे, 
देवद।७ दो-१ार खंड; 

टु५ हिम-बवल, जैसे पत्थर 
बेच कर ठिठरे रहे अड।! 


भ्रक्षति वा प्रत्यनल्‍ूप भी देखिए- 


“ दिश्दाहों से घूम उठे, या 
जंयधर्‌ 3० क्षितिज तट के। 

सघन भगधन में सोम प्रकषन 
झशा के चलते झटके । 

बार-बार उस भीषण रुव से, 
कंपती घरणी देख विशेष, 

+।नी नीछ ज्योम उत्तरा हो 
आछिगन के हपु अशेप। 


[आप 75 ्‌ ७ 
“ारण- अंयभवास का 'पचनदूत और कामायनी का रूश्टिसौन्दर्य 
अति में आानवता का आ।रोप- 


“वन पी रहा था शघ्ये को 
नि्जननता की उसडी सांस, 
टकराती थी, दीन प्रतिध्वनि 
ननी हिम-शिलाजी के पीस ।7 
ऊक्ृति का सहज अआीचन्द-अ्र।त क।र- 
“बन कोमझ अछोक बविखरतां, 
हिर्म ससकेति ५९ कर अनुराभ; 
जझ्ित सरोज पर क्रीडा कन्ता 
जेसे मधुमथ पिपन्‍नपराभ । 
घीरे-घीरे हिंम आन्छीदन 
हटने ७५। घरातर्थ से, 
जी वस्पतियाँ अल्साई 
भुख घोती शीत्र० जछ से 
भव निमीछित करती मानो 
भ्रक्षति अबुर्द लगी होने 
जलंधि लहरियो की अगमरडाई 
बार-व।९ जाती सोने ।” 
"हिमालय वर्णन- 
॥विश्व कल्पना सा ऊंचा वह 
सुल शीत७० सतोष निदान, 
और डृूबती-सी अंचला का 
अवसूम्बन मेणि-रत्त-निषान । 
रन्नि दग वर्णन- 
हजन पंगभच। सिन्चु च८ आई 
ले सब्य। का प्रात्न दीप 


कर 
दप 


८5 हक ए ४ 
एनन्‍्दी साहित्य की जतखान विचारधारा “रै०७-- 


फाड सुनहली साडी उ्षकों 

तू हँसती पथों अरो अतीप ? 
पाली हाँ सम्हाल ले, कंसे 

छूट. पड तेरा. अचए०; 
देख विखसती हैं मणिराजी 

अरी ! उठ बेसुध चचल । 
फटा हुआ था नील बसन क्‍या 

ओ यौवन की मतवाडों !' 


देख अकिचन जगत लूटता 
तेरी छ्वि भोडो-भालो ।7 


प्रकृति में ममबढ-भाव- 
“सृष्टि हँसन लगी, आशो में श्विछा अनु ९०, 
राग रजित चन्द्रिका थी, उडा सुमन ५२५ । 
देवदार निकुज भनन्‍्हू सत्र सुधा में स्नात; 
सब मचाते एक उत्सव जाथरण की रात ॥7 
इसी तरह संकेडो भ्रकार के नमने दिय जा सकते है । इपना सुच्दरै 


और पचरेगी सृष्टि-सौन्दर्थ द्विद्दी के आधुनिक कान्यो में और वह भी एक 


ही जगह शाथदे ही कही देखने को मिछे । मुझे तो 'कामायनी/ सुष्टि-सौर््ध्य 
की एक पिलारीनसी जान पडी । उसके हर एक पृष्ट में अकृति अपना 
नया रेभ छिए हुए बड़ी ह्‌ँ । 


अज्ञात्शद्भर! दथा नाठटक और उपन्यास में मेद 


जीतरानु यह एक ऐवनिटासिक चाटक हैँ । सस्छंनके नाटकों की 
जरह न तो इसके ओरम्ममें 'मभलाचरण' या नानन्‍दीवाठ' बादि हे भीर न 
अन्त में भिरतवाक्थाँ |. इच नाटकका यथार्थ आरम्म दूसरे दुश्यसे ही तो 
हैँ क्योकि प्रथम दृश्थ्में तो हम कुछ प्रधान पात्रो अयातरुन्‌, वासवी ओर 
'छिदचा का परिचय ही पादे हें । वनन्‍्चुकी जटिल्ताके कोरण बहुतते पृश्य 
'एसे भी आ गये हैं जिनको यदि नाटक से निक।७छ भी दिया जाय तो कोई 
प्हानि नही हो सकती और इस छग से अभिनयके योग्य बचाया जो नर्कते। 
हैं। इसमें तीन अक और अ६8ईस दृश्य है । 

'प्रधादजी' पहछे कवि है और बादमे माटककार । उच्तके गद्यर्मे भी 
"कवित्व आ गया है । भाषोकी बहुनत। और विचारों की दाशेनिकता के 
कारण नाटकफी भाषा क्लछिष्ट हो गई ढें । विविश्षार, वासवी, गौतम 
जआादिके कयोपकथन में तो दार्शनिकता के खूब दर्शन होते हे, गौतम से 
प्रभावित अन्य पात्रोमे भी दार्शनिकता जा यई है। भाषाक्री 'क्लिष्टता' 
जचाटक में कदाषि उचित नहीं कही जा' सकती क्पोकि 'क्लिष्टता' और 
"साहित्यिकता ये दोनो भिन्न बाते है । 

नाटक के नामसे तो यह जान पडता हैं कि अजातशनत्र ही इक्षका 
नायक हैं । लेकिन चा्टकर्मे अधेनजीत, विरदछ्धक, छल्ना, मागच्वी, मेल्छिक। 
और पत्मावती आदि सबके लिये लेखक पाठ्कोदी उत्शुकता को उप्तेणित 
किया है ॥ वचिवक बह होता है, जिसके प्रति हमारी सबसे अधिक 
सेहानुमृति हो और उसके चरिं+-विकासका अन्तिम परिणाम देखनके छिये 
हम सबसे अधिक उत्सुक हो । नायक प्माम घटनावलीका चुत हीवा हैं 
“प्बा कथानक आधार । इस दृष्डिसे जब हम देखते हे तो चायक निश्चित 
करने में कव्निता पैदा हो जाती है। वस्तुकी जटिलिताके कारण ही 


क हू हे 
दिया स्तांद्त्य की चतमान चार चारा “-१०२- 


पटनाको व्यवस्या भी सुन्दर न हो सको । यदि लछेखकका उर्दूश्य मानव 
दृद्यको कुअरवृत्तियोके ऊपर सुभ्रवृत्तियोकी विजय दिखाना हैँ तब तो 
गौतमको नायक मानता चीहिये वथोकि विश्वश्रम और करुणा की धारा 
इसमे बह रही हैँ और इन्ही सिद्धाच्तोकी नाटकम विजय होती हैं । 


अजातिशत्रु का कथानक च९ ९।ज्यों की परिग्यथितियोंसे सम्बन्ध सक्षता 
हैं। मभथ, कोशल, कौशाभ्बी और काशी । काशी तो मभधका ही एक 
प्रान्‍्त हे। मथ्ंध और कौशल का तो परिणाम देखने को मिलता है १ 
कौश॥+बी का नाटक के व्यापार से कोई विशेष सम्बन्ध नहीं दीखता । 


सरकतशास्त के विरुद्ध कुछ वर्जित दृष्य भी आ गये हे । यह दूसरी 
बाते हैं कि लेखक इथामाको मृत्यु नहीं दिखायी पर तब भी उचस्चको 
हत्वाके प्रथत्तते पाठकोपर कुछ असर तो होता ही है । बौद्ध साहित्थकी 
प्रसिद्ध वेश्वा आभ्रपाडी को महाराज उदयनकी रानी मामच्ची बनाकर 
छेखकने अपनी कल्पताका अधिक' स्वतत्रताके साथ उपयोग किया हैं, ऐसा 
98 विहन समझते हे किन्तु में इसे बुरा नहीं समझता। नॉट्कके कुछ भाने 
बहुत क्लिप्ट है । सम्पूण नाटक में पद्यावडो का गाना मुझे सबसे सुन्दर 

पे पड- 


मीड भत खिचे बीनके तार | 
निदय उडी | अरी ठहृरेजा, 
पलभर अनुकम्पा से भरजा, 
थह मछित मूछेना आह-सी 
चिकलेभी निस्सार | 
ग।टक्म पथ प्रकोष्ठके ही दुश्बो की अधिकता हैं। नारी-चितरर्ण में 
मण्छिका का चरित्र-चित्रण सुन्दर कुछ आलोचको ने उसके शह्ली में 
अशांति और उपाडम्भ पाया है किन्छु मेरी दृष्टिसे वह अत्यंत स्वाभाविक 
हैं। बाव्क मे एक बात कुछ अखरती हैं। गौतम और देवदर्र एक 
दूसरे के प्रति&न्दी बासवी और छलना इनको क्रमर्श थुरुदेवकों तेंरर्ह 
पूजती हैं। किएु गौतम के सिद्धान्ती-अहिसा और करुणा की विजर्य 
करानकी लहस्म ऐेखकन छलनासे देवदत्त के प्रति कहुलवा दिवा-आओहे में 


+हढ ५८ 'अजातशहु तथा नाटक और डपन्यास में भेद 


१५ नाटक और उपन्यास की केधा वस्तु में भेद हैं। उपन्यास में 
मंद्वेकान्य की चरह छोटी छोटी अवान्तर कबाओ का समावेश हो सकता 
है किन्तु चालक में यह गृजाइश नही रूपी । किसी उपन्यास की कभावस्चु 
को नाटक में बदछना मुश्किल हूँ । 

१६ उपच्याक्षकार के पास अपनी अभिव्यर्वित्त के लिये केंतरछ शब्द 
ही रहते हे किस्तु नाटककार अभिनेताओं की वेशभूषा, भावभगी और 
चाल ढाछ के 6९ अपनी अभिव्यक्तित में अधिक युविधा और सहायता 
आपदा कर ऊना हैं । 


छन्दी स्वाव्प्य की दतमान दिचवारघारा “-१०४-- | 


७ जिस अवसर ५१२ उपन्योशलेखक सवये अपनों ओर से टीका 
टिप्पणी करता है, उस अवसर पर नाटकंकार स्वभत कथन से काम छता है । 
इस प्रकार के कथन हर] नाटककार हमें उस पा4 के उन आन्तरिक और 
भूछ विचारों आदि से परिचित कराना हैं जिन्हें वह धारण कथोप कथन मे: 
प्रकट चटी कर सकता । 


८ चाटक की अपेक्षा उपन्यास में रामात्मकता कम रहती हैं 
भत उपन्यास को समझने में पाठक के हृद्यपर कम बोझ पथ्ता हैँ । 
नाटक देखने में मनुष्य का मर्च रम जाता है । 

९ जबसे नाटको का €4।न सवाक-चलजिनोने ले छिया है तब से 
जनताम नाटकों की अपेक्षा उपन्यास अधिक पढ़े जाने लगे हैं अत अपने 
विचारों को समा में फैलाने के छिये नाटकों की अपेक्षा उपन्यास अधिक 
सुलभ सांघन होते जा रहे है । 

१० नाटकों को सफल बचाने के लिये बहुत से सहायक उपकरणोकी 
बावश्थकत। होती है अन नाटक द्वारा ज्नतापर प्रभाव डालना उपन्यास 
की अग१७)- अधिक खर्चीझा होगया हैं। 

(६ उपन्यास का महत्व उसकी कथावस्दु की चमत्कारिता और 
कौपुहर०ता १२ निर्भर है तथा नाटक क। उसके अभिनय की स्वाभाविकता १९) 

' (१२ उपन्यास में कालपनिकता अधिक होती है अत वह अपनी दायिका 


को त्रिभुवन सुन्दरी बना सकत। हैं किन्‍्यु नाटक दृश्य कोन्य होने के कारण 


भाट्ककार अपनी नायिकार्मं उतना ही र५ भर सकता है जितना कि 
र"मचज॑३र दिखाया ज। सकता हैँ 

5३ उपच्यास एक प्रकार की कआल्यायिका हैं जो ५७८ चुकी है । 
उपन्यासका* एक ऐसी घटना उल्लेख करता है जो बीत चुकी है किन्‍दु 
नाटककार भूत को वतंमान में बदल पता हैं वह अतीत की घट्नानी 
१॥ प्रत्यक्ष दर्शन करता हैं । बे 

१४ उपन्यास के छः तत्त माने गये हे-वस5ु, चरिन-चित्रण, 
कंय्ोषकंथर्न, पेशकारझ, थैली, उहुश्य ]. नाटक के भूदतपत्व हे-वरेतु, गर्पा 
और नस । 


चर क्ज 
-१० ३े- अिजातश्ञ्र तथा नाटक आर उपन्यास में भेद 


किसी भ्रान्ति में थी ! जी चाहता है कि इस नर पिशाच्र को अभी मिट्टी 
में मिला दू। प्रतिहारी | :अमी इस मुडियेकों बन्दी बनाओ ।' जथ 
कि देवदत्त को नदीमे डुबाकर आत्महुन्या ही करना छेखक को अभीष्ट था 
तो छलनाके मुह से इन शद्दों को न निकलवाकर भी छेखक काम चछ। 
सकता था। में प्रथम ही कह चुका हूं कि नारी-चित्रण में 'अजातशत्र! 
के मन्लिका सर्वश्रेष्ठ हें। उसी के मुह से लेखक केहरुचाता है-व्थियं 
स्वतत्रता और समानताका जहकार करके उस अपने अधिकार से हमको 
वर्चित ने होता चाहिये।' पता नहीं इस थुभकी माँग इसे किस दृष्टि से देख,। 
नाटकका अन्तिम दृश्य सबसे सुन्दर और प्रसादजी की प्रतिमा का 
चोतक हैं। उसमे हे-रखात्मकता, हास्य-विनोद और वेदत; । महाराज 
विशिज्ञारके ये जद्र॒ भानों वर्तमान युगकों कुछ सन्देश दे रहे हो-'यदि में 
सम्राट न होकर किसी विनम्र-ठताके कोमरू किसलबोके झुर्सुठ्म एक 
अव्चिला फूल होता तो इतना भीषण चीए्कार इस विश्वमे न मचता । 

$ नाटक का रूप बहुत कुछ रगशाला के प्रतिबन्बी के अनुसार निश्चिर्त 
करना पडता है किन्चु उपन्यास में उस तरह का कोई प्रतिवन्ध नही रहता। 

२ नाटक दुश्य-कराज4 होने से उसमें सजीवता या अत्यक्ष अनुभव 
की छाया <₹हती है । यह उपन्याक्त में नही आ सकती । 

३ उपन्यास की रचना केबछ पढन के छिथ होती हूँ किन्चु नाटक 
की <चना रमशाल। में अभिनय के लिये होती हैं । 

डे नाटक में रुवथ नाढककार को टीका ट्प्वणी करने या कुछ कहुन 
का अविकार नही होता किन्यु उपन्यास में लेखक एसा अच्छी तरह कर 
सकता हैँ । 

५ उपन्यसि के विस्तार के सम्बन्ध में कोई नियम निर्धारित चही 
हो सकता किन्छु चा्टककार को यह स्ववत्रता आप्त नहीं हैँ। नार्टक की 
कथावस्तु भर्थादित होती हैं न्‍ 

६ नाटके की क4वस्तु की भाँति उसका चरिवि-चित्रण भी सक्षिष्त 
होना चाहिये। उपन्यास में चरित्र-चित्रण बहुत विस्तार के साथ हो 
सकता ्ठ । 


गुप्तजी का किसानों और द्वापर 


किल्ारनां मेथिीशरणणी की एक छोटी सी कान्य-रुचचा हैँ, जो 
अब शायद ५रानी हो चुकी किन्तु वह वीसवी सदी के किसानो का एक ऐसा 
निन हैं, जो इतिहास के पद पर उत्तर भर हमारे उज्ज्वल भविष्य में भी 
अपनी भूतकालीन घृमिल्‍्ता की ओर सकेन करता रहेगा, जिसे देख कर 
हम रो उठंगे। दु.खद घटताआं का हम साहमूर्वक साभना करते है, 
किन्तु उनकी स्मृतियां हमारी आँखों में आँसू बहा पती है । गुप्तजी का 
'किलाना चाहे स्थायी साहित्य की सामग्री न हो किन्तु थह किसानों का 
वह करुण ऋन्‍्दन है जो पूछने की शक्ति रखता है कि हम मर चुके या जिन्दा 
हैं। निरीह मानव-प्राणियो की आह जिसे पूजीपति अपने १० में हम 
किये हुए थे, वढ़ अब भयकर विस्फोट के साथ बाहर निकरून। चाहती हैं, 
यदि उन्हे अपने प्रइन का समूचित उत्तर न मिल्व- 


“क्यो है हम यो विवर् 
अकिजन दुर्बेल रोगी ?” 

एक ओर दापावली के समय सैकड़ों रुपनो मे आग लगाई जाती हैं, 
तो दूसरी ओर गरीब की झोपडी में दोपक भी नहीं । विवाह के असग 
पर हजारो रुपये को आतिशवाजी मे आग लगते देखते हे और विवार्ह के 
ही मौको१९ ५रोव के यहाँ विना मशाल के अन्धेरा होते भी देखते है । 
रईसो की एंव्यजी में झावों रुपए स्वाहा होते कित्तने नही देखे और १रीबो 
की स्वियों को बस्वहीन दशा में छज्जित होते देखकर किसने अपनी आँखे 
बन्द करी ? स्वार्थ से प्रेरित होकर राष्ट्र करोडो रपयो की बाबर मे बची 
७9 देता हैँ, लेकिन भरोवों की ओर भी किसीने देखा ? 


“विष खाने के लिए ८का भी पास नहीं हैं ।* 


आन्‍्क-- शे 


पु जी न न] 
-१०७- अुप्तऊा का परकेशात आर धापर 


और किश्ली तरह मरनाही चाहपे है तो- 
ध्याद यहाँ पर हम चही यम भी करते हे ।” 
अभीरी की शिक्षा में पानी की तरह पैसा खर्च होता हैं और वे 
सुशिक्षित अधीर दुखियो की आत्मा के साथ दिप्लमी करते है और गे रीबो 
को शिक्षा ?- 
"शिक्षा को हम और हमे शिक्षा रोतों हैं, 
पूरी बस चढह घास छीलने में होती है ।” 
पूजीपतियो की छू८ का तमाशा भी देखिए कि वह भोछे-भाले- 
किसानो को उल्लू बनाने में किस तरह अपनी शिक्षा और ०१५ (रिकि 
मुध्कराहुट का उपयोग करते हे - 
अभी र- 
“कषत्र पच्छचह आने कम सत्तर | 
जाना कभी न भूल 
यदि इस ढग से महाजन लोग न कहें, तो फिं सुशिक्षित कैसे कहे 
जाय ? अब किसान का उत्तर सुचिए- 
आने तो में दे न सकूगा, 
व्याज हैं कि हैँ छूट” 
के उत्तर कितना विद्धतापूर्ण है | ! आखिर पढाई भी तो बंचारे की घास 
& न में पूरी हुई है । तभी तो अमीर महाजेनों की उनके साथ खिरवींड 
करनक (॥ मौका मिल था | 


/हँसा भहाजन भी फिर उसने भान लिया प्रस्ताव 
क्‍्थों न मान ले, सिर पर हाथ घुमा दिंवा। 
गरीब किसान क्‍या जाने कि बहू जिन्दा यार्ड दिया भ्रथा हे । 
गृष्तजी ने सम्पत्ति का पिर्छेषण बहुत सुन्दर किया हैं । सोचा औ< 
पीतल दोनी पीले रम के होते हे किन्फु न जानें क्यो हम लोभो ने सोने को 
इएना अधिक महत्व दे दिया हैं । 'सपत्ति' वही है जिसको संसार के 


शिन्दी-साहित्य ही बतमोन विज्ार-धारा -१०८- 


लोग मीन लेते है। इसके मिवा $छ नहीं । अब हमने घन की महत्व 
“जन से भी अधिक कर दिया, तभी से अत्याचार का हुतपार्प अार्स्म 
हुआ । घन के लिए ही मनृष्य निरन्तर पाप-पुण्य करता रहुता हु- 


“जब से धन वढ भये। कि जिससे 
जन ही जन को मार रहा । 
सस्‍्तु-स्थिति सभभने के बाद कवि कह 3४८वां हैं- 
प्रभुवर | घन के लिए किसी का, 
में न कभी अपकार +$%, 
घन ही मिले मुझे तो उससे, 
जनता की उपकार करू || 
पकन्तु कवि के इस सदेश को घन-लोलुप पूजीवादी क्‍या श्ुन रहे है ? 
वे तो शायद आज यो कहते दिखाई दे <हे है- 


कंरपी होगा काम छटपंदाते हुए, 
ड्वो भी तो हाथ फ-फण्ते हुए ! 
गुप्तणी को भी अभी यही विश्वास है, अन्यथा वे यो न लिखते । 
पकत्तु इसमें सन्‍्देह नही कि एक दिन आनेबाझा है जब हम गुप्तजी को 
इच्छों को फ०वंती होते देखगे । 
कवि के परिप+व भाषों का परि€₹फुटन प्राय. उसकी प्रोढावस्वा। की 
रसनाओ में पाथ। जाता है। अत हापर की ओर $%७ नई बात देखने 
के लिये, भाहित्यिको की दृष्टि सहज ही आकर्षित हो जाती हैं । 


साकेत और थशोपरा' के पश्चात्‌ द्वापर' (सन्देह) का नाम हो 
आलोचको की आँखो में असफलता की सूचना देता है तो भुप्तजी पुसतर्क 
के निवेदन में अपनी सकत्प-विकल्पपूर्ण स्थिति प्रकट करते हुए मगान रथ 
के दोहे की ध्वनि से उसे और भी पुष्ट कर देते ह- 


घुर्बाण या येणु लो श्याभन्स्व के संग, 
मुझपर चढन से रहा रास [| दूसरा ९१, 


] $ ७ हे . प 
-१०९- आप्तर्यीं का 'किसान' और पर 


किच्छु, केधि की यह अश्षादगुण-थुकत, कोमछावृत्ति-प्रधान, करुण 
एवं धान्ति-रस से भरी हुई रचना बहुत्त ही #ुन्दर है । फिरे भी तन जाने 
क्यों गृप्त' जी ने अपनी सदिग्बता को ओर सकेत किया हैं । साथद 
पर्याय से उन्होंने कह दिया कि द्वापर को समालोचना सनन्‍देह रहित नही 
हो धकती । 


द्वापर! हमें भूमि में पॉचिजन्यी फूकनवीले ७ प्ण का दर्शन चही 


फैराता थ रुप कराता ययि उसी ब्रज-मण्डरल के मुर्छो मनोहर कुणण की जोः 
ब्रज-छलनाओ का प्यारा रहा है । $प्ण स्वय कहते हे- 


“राम-भजन कर पाँच-जच्य | तू, 
वेणू बजा लू आज भरें 
#णप्ण के इस कथन १६ कि-- 
“कोई हो, क्षत्र धर्म छोड तू 
आ, बस मेरा शरण घरे,” 
राधा का यों कहता- 
४. २ण एक तेरे में आई, 
धर र२ह सब धर्म हरे! 
द्वापर! सन्देह का सन्देश जान पडता हैं । हमे चाहिये कि शका रहिए 
होकर हम भगवान को भज लेकिन इसमें जो सन्देह करते हैँ कवि उनको 
भी दोषी नहीं मानता- 
ध्ञववा पुम्दे दोष क्‍या, थुर्ग ही 
हू हापर सशय का, 
सरेल भाषा में कोमलूता के साथ गमीर एवं सुन्दर भाषनाओं केः 
भरने में कवि सफछ हुआ है- 
यथोदा- जीने का फछ पा जाती हूँ 
प्रधदिन सखें खिला के,, 
मरना तो पा भई पृप्तर्ना, 
अरना दूश् पि७छा। के 0 


(हिन्दी साहित्य की वर्तमान पिचारे धारा 


बे पलट, 


द्वापर में असक्तीम, निर्मम, मर्मर, नीड, गोधलि, झुरमुट, जीवन-- 
सप्या तथा शून्य भवन आदि छायावादी कवियो के प्रिय शह्टी का उपयोग 
कवि की चपुर्दिक प्रतिभा एव उदारता की ओर सकेत करता है। 


भाषो का अनुसरण करती हुई भाषा, स्वाभाविक अलकार-थोजना, 


आरतीय जनता के जीवन में घषुलो-नमिडी हुई सूवितर्यां तथा भाषा में 
चछतापन और स्थायित्व अदान करनंवाले मुहावरे सव एक साथ देखिये- 


/ ५४ 


है| 


“(था में भाधव माधव में 
राधा ग्त्ति समाई।” 
“जुक-एक पब्रणवाला बंठी 
जाभरूक ज्वालानसी | 
कीन मपेगी उस पाची में, 
जो गभीर नही हैं।” 
“भर श्याम रालौने की हे 
मघु-सी मीठी ब्रीडी ॥” 
“अहा | आज का कुसुम हार भी 
क७छ क+क। कडा होगा 
/पत्-पतर ममर कर्ता हैं, 
भरण नही आता हैं ।' 
“एक प्रीति की रुूता चाहती 
दो आँखो का पानी 


कवि ने बच्चों के भोझेपन का चिनण भी मौलिकर्ता के साथ किया 
$७०५ कंलीदबह में कूदने का कारण बतलाते हे- 
“तू कहती थी-और चुराना 
तुम मक्खन का गोछा। 
छीके पर रुख छोडेगी सब 
अब भिड-भरा। मठोला | 
निकल उडी वे भिड शअ्रयम ही 
भाग बचा में भोला 


7 


१3 


-१११- सप्तजी का किसान ओर द्वापर ? 


कवि के हृदय में भारतीय महिलाओ के लिए जो स्थान एव 
सहानुभूति है वह उमिला' तथा यशोघरा' के चरिव-चित्रण से स्पप्ट हैं । 
“ड्ापर में भी कुछ पक्तियाँ विचारोप्तजक एवं युग-धर्म के अनुकूल हें- 


“वर के वाट क्‍्यधा चारी की 
नरन-मूति ही- आई ? 
माँ, बेटी या वहिन हाय | क्या 
सग नही वह छाई ? 
“किन्तु, आर्य-नारी, प्ेरा हैं 
केब७० एक ठिकाना; 
न तू बहा, जहाँ जाकर फिर 


पर में हम गृप्तजी को स-५। देशभवत, सगुणीपासक वेष्णव, 
आरतपीय सस्कृति का पोषक और मर्यादावादी कवि देखते हँ- 


“अपनी पुण्य-भूमि के ऊपर 
घन-जीवन सब वारो 7 
“कर में भी शिवशकर हैं, 
मिरि हैँ गोवर्धन तो 
धर्म सदा सात्विक हैँ, चाहे 
कर्भ कभी तामस हो ।” 
“जावगे अवश्य हम अपने 
प्रिय पितरी के पर से, 


मै] 


कवि ने द्वापर! के अ।थ सभी स्त्री-पायों में छदारता, पर 
ऊुकायरता, सेवा एव कर्पाव्यपदायणत। के गुण भरकर उनके चरिव को 
उहुत ऊंचा उठ। एि4। है- 


कुन्जा- अथवा एक परस में ही जब 
तरस सही में इतची; 

होगी बिक ने ज न प्ण वह 

सदा सचिनी क्तिवी 7! 


हिन्दी साहित्य को वर्तमान पिज्ञारथारा “-है१२- 


राधा-सुख की ही समिनी रही में 
अपने उस प्रियत॒म की; 


व्यवात्रिश्य-विषयक न तन्तिक भी 
बंटा सकी निर्मम की । 


गोपी-“जहाँ रहे व सुखी रहे वह, 
दुख हमारा अपना। 
कुण्ण। से बिनचती कर देचा- 
“उसे देखती रहना ! 
अन्त में हम विना सकोच के कह सकते हूँ कि 'द्वा५९' श्री गुप्त जी८ 
के गौरव को बढाने में सभर्थ हुआ हूँ । 


हि. दी का कहानी साहित्य 


कदानी का जन्म भानव जाति की उत्पत्ति के साथ ट्वोता हैं। ससार 
सब से प्राचीन ग्रत्थ ऋग्वेद में हम सर्व प्रवम कहानियों को दर्णच करते 


कर 


[>जसे शुन शेप, उर्वगी और यमयमी इत्यादि। ब्राह्म/ ग्रन्थों और 
निषदों में सैकडो कहानियाँ भरी पड़ी हे। प्रुश्णण और भहाभार्त तो 
भारतीय कहानियों के अक्षय भेण्डान हे । 'प्रृराथ' का अर्थ ही होता हैं- 
3रनी कथाएं। जातक कथाओं में भगवान बुछ् के पूर्वजन्म की कथाएं 
ढे। विश्व के कथा साहित्य में जानक कथाओ काबहुत ऊँच। स्थान है । 
भदत जाननद कौभत्थाथन द्वारा जातक कथाओ के दो खड हिष्दी में भी 
अनुवादित होकर श्रकाशित हो चुके हे। इनमें प्राचीन भारत के जीवन 
का जिन देखने को मिलता हैं । जातक ग्न्‍य पाडी भाषा में है। अंग्रणी 
भौर बेंगल। में भी इचके। अनुवाद हो चुका है ! पत्रतत्र और हिपीपदेश की 
कहानियां तो ससा< प्रत्तिर हैं और प्राय, सभी श्रभुख भाषाओं में जनुवीदित 
हो चुकी हे । पैशाची भाषामें भरणाढय की बडुकह।  (वृह॒तकथा ) अत्यत 
भ्राषीन कहानी संग्रह था जो अब प्राप्य चही है । उवी का सरकषत ७छप वृहप 
कबा भजरी और कथासरिस्तागर के रूप में मिलती हैं । वौद्धों ने 'घम्मपद' 
के इलोकों ५९ कहेनियाँ लिखकर. घम्मपद मट्ठुकथाँ नामक कहानी 
मपहू बनाया | इस तरह हम देलेते है कि प्राचीन भारतीय साहिए्य कटानिवी 
की दृष्टि से संसार में सर्वोच्च है । ससार में ऐसी एक भी क्षणीव भाषा 
नही हैं जिसने भारतीय साहित्य की वाह्वनियों का अनुवाद नही किया । 

हिन्दी केहानियों का इतिहास प्राय भारपेन्दुबाबू के समय से धारुम्म 
ही।। है । वेसे तो इद्याजल्७हिखा की रानी केंत्रको की कहानी हिन्दी में 
यम कहानी भानी जाती है किन्‍्छु वास्तव में कहानियी की परन्‍्वथ 
सरन्‍्वती! और ६-६ भासिक पत्रिकाओं के श्रकाशव के साथही शुरू होती 


>> 


० (५ हम 


हल $. 


हिन्दी साहित्य की बयान विचारधारा -६१७४- 


है । सरस्वती के प्रथम वर्ध में 'इडुमती' नाम की कहानी पं, किशोरीखाल 
गोस्वामीनें लिखी थी । बाबू गिरिजाकुमार घोष भी छाल पार्वतीननदन 
के नाम से बंगला कहानियों का अनुवाद करके सरस्वती में प्रकाशित 
करवाते रहे । 
हिन्दी की अधिकतर कहानियाँ प्तामाजिक कुप्रधथाओका चिंतण करती 
जब हमारा समाज युगों की निद्रा से आखमलकर उ6 रहा था तब 
(निर्यां लिखी गई थी। अब हमारे सामने दूसरे ही ढंग के प्रश्न उढे 
अत. आज की हिन्दी कहानी का प्रवाह भी दूसरी विशामे है । 
सामाजिक कहानी लिखनेवालों के अमचन्द मुखिया है । सामाजिक 
कहानियो से समाज की विचारघारा गे ऋन्ति होती हूँ । प्रेमचन्द से 
बढक र अभीतक हिंचीने कोई वाहामीकार पैदा मही किया । इस क्षेत्र में 
वे सथाट है। उनकी विशेषताएँ निम्भाकित हे- 
) प्रेमचन्दर का एक प्रब॒तशस्त्र तीख छुरेसा उत्तका व्यग है । 
२ प्रेमचर्द जीवन के किसी भी अग का चित्र बडी कुशलता और 
सुधघडाई से खीचते हे । 
३२ प्रेमचन्दजी के कथानक विशेष मनोरंजक होते हं । 
४ चरित्र चित्रण मे प्रेमचन्द उस्ताद थे । 
५. प्रेमचत्ण को मानव जीवन का अपरिमित ज्ञात था । 
६ प्रेमचन्द की भाषा पात्रों के अनुकूछ और ठेठ हिन्इुश्थानी हैं । 
७. प्रेमचन५ का ध्येय समाज सुधार था । 
८. प्रेमचन्द किसान जीवन के कलाकार हैँ । 
९ प्रेमचन्दकी साहित्यिक दुनिया विशार भारेतीय जनसमाज की 
प्रतिबिय हूँ । 
१० प्रेमचच्द का साहित्य अमठ में भारतीय गाव का आधुर्निक 
इतिहास है । 
प्रसाद! जी की पहिली कहानी 'ग्राम' है जो सत १९११ में इन्‍्ड 
प्रकाशित हुईं और अन्तिम 'सालवती' हूँ । असादजी की कहानियों 


हृ। 
ये कह 
रहे है 


मे 
मे 
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क्यातक को अपेक्षा भावों का प्राघान्य अधिक है । उनकी पुरस्‍कार 
तीमके कह्नानों में राजभक्ति और वंयक्तिक प्रेम का ध्ुन्दर समन्वय हुआ है । 
प्रमादजीने अपने जीवन में ६९ कहानियाँ लिखी । उनके ५ कह।नी स ग्रह- 
छाया, प्रतिध्वनि, आकराथदोप, ऑॉबी और इच्धरजाछ प्रकाशित हो चुके हूं । 
बक्वादजी ने सामाजिक, हवयवीदी और ऐतिहासिक कहानियाँ छिल्लो हें । 
उनका उद्देंश ओवोगण्डा' नहीं था | उत्तकी कहानियां भावात्मक अधिक हूं 
कीशिक' जी की कहानियों में बहरी जीवन के अच्छ चि+4 रहते हूँ । 
कौशिक जी की कहानियों वा्तल्ठाप प्रधान हैं और उनमें मानसिक वृत्तियों 
का भी विश्लेषण पाया जाता हूैँ। उनन्‍्तको पहिली मौलिक कहानी 
रक्षाजन्धन! सन १९१२ में 'सरस्वत्ी' म प्रकाशित हुई। गल्पमाला, 
बितगाला २ भाग, मणिमाल। और कहलोल उनके कहानी सग्रह अरकाशित 
हो चुके है । सुदर्शन तथा कौशिक प्रेमचन्द' टाइप के ही कहानीकार है । 
'3भ्र' जी को कहानिर्था बडो चुभती हुई होती हे । प वनारसीदास चंतुववेदीने 
उतकी रचनाओं को घासछटी साहित्य कहकर अपेगेंडा' किया था किल्‍्तु 
उग्नजी को भाषा में कमाल का बॉकेपन हैं अत हिन्दीप्रेमी उनकी और 
आकषित हुय विता नही रह सकते | विनोदशकर व्यास भाव प्राधान्य के नाते 
अधांदजी का प्रतिनिधित्व करत हूँ । प० भ्भवतीप्रसाद वाजपेयी की 
हानियों का हिन्दी साहित्य में अच्छा स्थान हैँ । उन्होंने लगभग साढेतीन 
मो से अधिक कहानियाँ लिखी हे। इधर की कहानियों में वे मनोविरलेष क 
के क्षा4 विंचारक भी होते जा रहे है । भावुकता उनकी अपनी चीज हैं । 
उनकी कहानियों में मानवता को सार्वजनीत वेदना का मंर्मस्पर्शी चिताकण 
मिलता हैँ। वाजपेयीजी १९ भ्र)तिवाद का अधिकाधिक प्रभाव पड़ता जा 
'छ हैँ। वे लिखते हे-जरजर, मिथ्पा, अग॒तिमूलक, रूढिंग्रत और 
आवारहीन आदर्शो के विरुद्ध साहित्य सुप्ठि करना जाल के हिप्पकार के 
लिए भानों एक अपराध है।” उनको जाता का धह चिंड्रोह उत्तकी नए 
'नियों में सिझेगा। उनपर छेंगोए, धर४५४४, डोप्टीवरको, भोकी और 
ही. एच लारेच्स का अधिक पभा (१3) १) उर्मगे, से४ बहती संचंह 
५ि>« चके है। जनेच्द्रकु गाए री | ७) फनी ऐेपनें, है। जीवन 
कार कहा के स+कध में उतनी 3527, | हा । ५0४५, दो ऐड ॥ 


>+ श्र 
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और नीलम देश की राजकन्या उनके प्रसिद्ध कहानी संग्रह है। स्त्री 
लेखिकाओ में उधादेवी मित्रा का ऊँचा स्थान हैं। उन्द्रोने २०० ने अधिक 
कहानियाँ छिखी है। रत्नी कहानीकारों में सुभद्वाकुमारी चौद्धान का 
बिखरे मोती और उन्मादिवी, सुमित्राकुमारी सिन्हा का बवर्षगाठ और 
अनलसुढेध, शिवरानोदवी का कौमुदी, कमलादेवी चौवरी का पिकेनिक 
और उनमाद सत्यवत्ती मल्छिक का दो फूछ, होभवती का निसर्च श्रीमती 
तर पाण्डे का उत्सर्ग और चनच्द्वती जैन का नीव की ईंट प्रत्ति& कहानी 
से्रह है। असया की अविकाश कहानिर्या जेलजीवन अथवा गुप्तवास 
की अनुभतियों पर आधारित हे। उनकी प्रसिद्ध कदानी सम्वपा' में 
बताया है कि वर्तमान सभ्यता की स्डायने हमारा दिमाग विक्ब कर 
दिया हैं लेकिन पतन में आत्माभिमाव जागा है। ठाक९ वीरकरसिह एवं ए. 
की कहानियों क। सग्रह उँगली का घाव! है जिसमे सभी कहानियाँ प्रेम 
फो लक्ष्य करके लिखी गई है और जिनमे यथार्थवाद की झलक है। 
श्री, 4४५७ की कहानियों का सग्रह पिंजरे की उडान में कहानिया सुन्दर 
भनभोरजक और जीवन के अधिक नजदीक है। राजा राधिका*मणनच्षिद 
की कहानियों का सग्रह गावी टोपी' के नाम से प्रकाशित हुआ है । 

गये रखक स्वमावत नई दिशाकी जोर भुड रहे हैं। नये आचार 
भहशिक्षा और भनोव॑जानिक समस्याओं में हिन्दी कहानी को विशेष 
दि*पेस्पी हो <ही है। लगभग ये सब छेखक यथार्थवादी हैँ। जीवन 
के कणोर सत्य से बचकर बतेभान कहानी साहित्य कल्पना के जगम विश्वाम 
नहीं कर रहा, यह सवोषकी बात हैं। मज[६.९ तथा किसार्नों के आन्दोलन॑ 
तंथा साम्यवादी भावनाओं से सम्बन्ब रखनवाली कहानियाँ जअ।जकल अधिक 
लिखी जाती हैँ । इधर कहानी के क्षेत्रमे बहुत कुछ 3७०८ फेर हो रहें है । 
अंचल' की दृत्थारा कहानी बहुत सुन्दर हैं। आजकल की 9७ कहापियों 
में विद्रोह की चिनगारियाँ हें । अत्याचार और इस अधिक विंषमता१९ 
फणावे१९ मानों दात पीस उठता हैं। अत्याचार की आगमे जलनंवाले 
और भयकर दुखकी भटूटी में भभलते बरीबे कियानों और मणरूरों की <4पीय 
दशा देखकर कछाकार के दयाद हृदयमे कष्टअद अनुभूति का भयकर् 
ज्व|यामस्ती जाब उन्ता है।. हमे आज भी कुछ कहानियाँ ऐसी मिखेषी 
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जो विश्वस्ताहित्वमें स्थान पाक्कें । ढिष्डी कहानी छेक्षकों को संख्या 
विनोदिच बष्पी जा रही इसके अतिरिक्त चंतुर्से्त शाधती, उपाय 
अरका, ऋषभचरण जैन, जलत « हुसेन रायपुरी, भगेषज्तीजरुण पर्मो, धभदृल 
ब्रनीपु री, जनाइंश्नश्ना: मा द्विजा, और महापण्डित हुल साकृप्वायर्च 
की कहानिया तो बहुत प्रसिद्ध है । पे. सुमितान5र्णपता और निराणाणी ने 
भी थुन्दर कहानिर्या छिसी है । 

हाव५पस की (कहानिया में जी पी श्री वास्तव, ला अश्षपूर्णाविन्‍« 
और काच्तानाथ पांडय चोच' का नाम आता है । 


ल्च्डी के धपसिद्ध वहाचीकार प. भगवताअसाद वाजपेयी आधुचचिक 
कहानी के सब्बन्ध में छिलते है- प्रेमचन्द थु॥ का क्वीकार उमा सुधारक 
मान था, क्षमाण की उर्ज प्राचीरी के ध्वत्स१७ उक्षक नवनिर्माता वह 
नही था | पजोवाद के चिरफएुर्पर्म आप कि सबका सजन्य दुर्वल व्यर्विर्त और 
समाज को क्षणिक सुधार के ही वश्षत्७प६ ईप्तत की चेष्टा उस्तप की, 
मानवी मल्यावान की जाधतिक विजाईवाराओं के अनुधार सभाण के स्ंथा 
नव मिर्माणकारी पथ की ओर उश्षकी दृष्दि चंढी गई। 4६ स्थिति थी 
कद्िपी की कड७ की कहानी की। आज का कह।वी की हस इससे आग इसना 
चाहते हमारे आज के जीवन में 9.७ गुत्यिया ऐसी हैं, जा उुडसन 
के बजाय उलझन की ही प्रकतिष्जौर लक्षणी ता ह। हें चाहतें है कि 
प्रगति पथ का पथिक आधुनिक मातव या तो ऊहे ४षशर्ये, था फि् उन 
काट ड[एड जीवन की चचम लथ्थतक 4हुलान मे॑ सभर्जि और सकः 
रुढियन सस्का4 बदि केंवछ बाधक है, तो उहं पदाधाप से नेष्द देः 
डालयकी आवच्यफर्तों ट्ट 7. कहानी के क्षेथ में बनारस वर्ग हेसे यो 
कार्य कर रहा है। विष्णु, राधाकृष्ण और श्रीमती चर किरण सौनरिक्सी 
कानाम भी कहानी छलका में उस्ण्ेखनीय € | राहणछजी का बीटा स ४१। 
त्ती स्श्रह विष्वसाहिस्थ की व जाय वर्ष पहिछे के ऐपिहासिंफ 
दस्य का कटाना के झुपसम अर मामिक डेंभचे उर्दघाटर्य कर्ण उन्हां का 
का का । 


भद्टाकवि की परिमाषा और प्रसाद के दो नाटक 


प्रस्तुत विषय पर विचार करने के प्रथम यह आवश्यक अतीत होता 
हैं कि 'कवि' दाद्ट की परिभाषा पर थोडा विचार किया जाय किन्तु धोडे 
ही चिन्तन के बाद यह स्पष्ट हो जाता हैं कि यह शण० व्याख्या के सकुचित 
घेरे मे नही समा सकता । यही कारण हैं कि अब तक बहुत से विद्वान 
मि८कर भी इस शद्व की कोई ऐसी परिभाषा नही बना सके जो सर्व मात्य 
हो । हाँ, एकबात अवश्य देखने में आती है कि सब के भिन्न भिन्न मत होते 
हुये भी उनके मूल में एक बाते बीज रूप से सब में समान पाई जाती हैं; 
यदि ऐसा न होता तो हम इस ०६ के अर्थ का अनुभव भी नहीं कर सकते | 
नाहे कोई इस ०४ की परिभाषा न बना सके पर वह भी इस वाम को 
युवते ही जान जाता है कि कवि वया है और कौन हो सकता है । यही 
इमका प्रमाण है । 

सीधे और सरछ थह्वों में साहित्य के विद्यार्थो यही समझते हे कि 
सार्थक एव धुन्दर थद्वों मे अपनी अनुभूति अनूठे ढंग से प्रकट करनेबाला 
व्यपित ही कवि! कहलाता है पर इसी भाव को नंवीनता के प्रेमी 
साहित्यिक लोग अपने अपने निराछे ढग से मौछिकता क। प्रदर्शन करे के 
लिये भिन्न-भिन शशमें प्रकट करते हे। अतमें इसी परिभाषा को बढाते बढाते 
हम यहाँ तक पहुंच जाते है कि कवि को ईश्वर और उसकी रचना को 
अकृति की सजा देते हे। वस्तुत इसी मे कवि णढ़ का रहस्व छिपा 
हुआ हैं । न्‍ 
किमी तरह कवि! ०४ का अर्थ समज्ञन का प्रयत्व करने पर फिर 
महाकवि' को समझना आवश्यक हो जाता है । यह बताना अत्यत कठिन हैं 
कि अभुक कवि! है और अमुक 'भहाकवि' । अपने 'विव्व साहित्य! मे बक्षीणी 
मिश्ते है ,/छ कान+ ऐसे होते है, जितमें विश्वात्मा सचरुण कब्ती है-। 
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वें देश भौर काठ से अतवल्छिन रहते हैं । ऐसे ही काव्यों को मद्दाकाव्य 
कहते है, और उनकी रचना वे ही कवि करते है जो विव्वकवि कहुछापे 
हैं ।” महाकवि जमाने की गति वदछ देता है; उसकी कठोर साधना का 
अश्चर सत्य प्रदय की सीमाओं को पार करत ५९ भी ज्वोतिर्मय बचा रहता 
हैं | उसके थद्े में संतों के आाथीर्वाद और अभिशाप की शक्ति रहती है 
और उसके निजी व्यक्तित्व में मानव जीवन को ऊँचा उठाने का माह्दा 
गहता हूँ । हम समभते है कि इससे सुन्दर कथौटी, किसी मह।कवि को कसने 
के 44 और दूसरी नहीं हो सकती । 
अभीतक कोई भी ऐसी भेदक रेखा के खीचने में समर्थ ने हो सका 
कि जो कवि और महाकवि के अन्तर को अच्छी तरह समझ। सके । सत्य 
तो यही है कि कि, कविरत्तन, कविवर, सुकृवि, महाकवि और कवि 
धम्याट भद्टो में कोई तात्विक भेद नहीं हैँ । शह्ठों की शक्तियों को तोलते 
हपे दृष्टिकोध की विभिन्नता के ३।रण ही यह भेद दृष्ठिगो4९ हो रह है । 
अन्धे शुरदास तथा कोमल भावनाओं के कवि सुमित्रानन्दव पंत, उसी 
वरह भहात्मा तुलसीदास और सिधाराभथरण गुप्त में मह॒दन्चर होते हुथ 
भी हमारे कुछ सम्पादक अपनी मासिक पत्रिकाओमे इनको 'भहाकवि' लिखते 
है । जाचार्य कवि केलवदास, 'हरिऔध' और गंभीर जयशकरअ्रसाद में भेद 
ठोते हुये भी महाकवि माने जाते है । हिन्दी के एक डॉव्टर केशवदास की 
टदृष्यहीनता का उल्लेख करने के बाद लिखते है कि उनके नाम ही में ३७ 
उसा जादू है कि सहज ही मुख से निकछ पडता है-महाकवि केशवदास 
श्री ै॥रेजालजी ने भी दोहावली' की रचना के बाद विहारीका७जी का 
नेनबर मारकर 'महाकवि' पद प्राप्त करलिया, ऐसा कुछ लो मानने हे । 
'ेध समझने है कि अतापनारायण प्रुरोहित तथा प० जतृपशर्मा ने महाकाव्य 
लिखकर अपने को महाकवि मिद्ध करलिया तो प्रो रामवुमार वर्मा और 
. माखतद्धल चतुवेदीने देवपुरभ्कार पाकर । श्री मैधिलीज*णजीते युग 
को प्रतिनिधित्व करके तो प. गयाश्रसादजी शक्ल 'सनेंही' ने शी रचना 
करके जनता की आँखों में महाकवि का स्थान वनालिया, ऐसा $.छ सम्पादक 
छोप समझते है । 'तिराछ।' जी ने अपनी कठिन कविता की धाक जमाली 
पंसडिय चुछ भन्‍्धादक उतके साम के साथ महाकवि! लिखते रत गन । 


४ ४ ;' ल्‍ (ः हे बडे रु ह् 
हिन्दी साहित्य की बतम्ात विचारधार। ६५० 


शसीलिये महाकवि' को परिभाषा भो मुश्किल होग हूँ । यदि 
कोई समझे की 'महाकाव्य' का लेखक ही महाकवि हो सकता है 
तो मिश्रबधओं का अयर्त्व निष्कण ही गया क्योकि हिन्दी नवदू्व' के 
कछ कवियों को महाकवि की उपाधि से वर्चित होना पथगा | यदि संक्तार 
का कल्याण करनेवाद्य और उसे पतन के गते से खीचकर स्थान की और 
मोडनवाडी ही महाकवि हो सकता है तो 'रीतिकाल के मह्ाकवि धाट २ 
रहेगे । देशका७ के प्रभाव से दूर रहकर कविता करनेवाला यदि 'महाकवि 
माना जाय तो मैथिलीवरणजी बातों में ही उझ छिये जाँयगे । कुछ बेर 
सिर खूजद्धाकर कीई बोल 3७ कि जिसकी बचने से पण्डित ओर मूल 
अमीर और फवगर, वृद्ध और बालक सनी और प्रृष्ष समान आर्च॑॑ई 
उठा सके वही महाकवि हो सकता है, ऐसी स्थिति में श्री निदाछाजी का 
क्या हाल होगा ? यदि कोट विद्वाय महाकवि के लिये कंप्णन्पक्ष की 
विशेषता का समर्थन करेगा तो स्वर्ग से कबीर की आत्मा की क्छ॥ देंने के 
पाप का भागी होगा और दृदवबप्ष को छिकर खटे होनेवाले को चाहिय कि 
वह केशवदास की कीतिरक्षा का उपाय अ्रथम ही सोचछ तब आगे बए । 

वास्तव मे कोई भी विद्वान परुष अपन ज्ञान और अनुभव के बल्पर 
कुछ स्पष्ट कारणों से यह तो बचा सकता है कि अमुक कवि, अमुक केवि 
की अपेक्षा ५०० है या एक में दूसरे की अपेक्षा कौनसी अधिक विषता० 
हूँ जिनके कारण एक को दूसरे से ऊँचा स्थान दिया जाता हूँ पर यह बतीर्नी 
सरऊ नहीं है कि 'भहाकवि! बनने का अधिकार किसे है। वहें कौनसी 
भंदक रेखा है कि जिसको ५९ करते ही कवि को महाकवि सन्ना श्रार्ण हा 
जाती है । इस प्रश्न का हु परिभाषा में नहीं, जचता के हुं्य॑ मह । 

श्री #ष्णानन्षजी गृप्त द्वारा लिखीहुई चच्धगुप्त' तथा सकत्दशुप्त के 
आलोचनी अरध्षाद के दो नाटक' के नाम से प्रसिद्ध हो चुकी हैँ। यहाँ 
उसी की कुछ चर्चा की जायगी । 

किसी के विचारी से मत-भेद होना बुरा नही हूँ बशर्त कि भ छोचचों 
के पीछे कुछ सदुभावना और सहानुभूति छिपी हो। बुरी तो आठोचना की वह 
घणात्मक भरणाली हैं जिसमे आलोच्य पुस्तक की आड में झेखक १६ विर्षले 
गवार छोडे जाते है। हमे असभता है. कि गुप्त जी इस भद्दी जेडी से ६६ ६६ ! 


हल 


-११२५६- मद्दाकांध की परिभाषा आर अखाद के दो ना<क 


आलोचक ने पुस्तक के प्रारम्भिक निवेदन! में छिख्ला है. चल्तभुप्त 


के क्म्बन्न में सबसे अन्तिम और हिच्दी के श्रेष्ठ पत्र में मंचे जो. राब पढ़ी 
हैं, उसके अनुस।६ थह हिच्दी का सर्वच्किण्ट नाटक हैं ।/ आगे चलकर 


आज यो भी लिखा हैं - 


में: निकट इसका अधिक मल्य नहीं । ठीक इसके विपरोत कथन 
के लिये मझे इतना अधिक लिखना पड़ा हैँ।” उपर्थुकत अवतरणों से बह 
स्पप्ठ हो जाता हूँ कि एक विद्वान जिस इनति को सर्वोत्किष्ट साचती है दूसरा 
ठीक इसके विपरीत अर्थात्‌ विकषण्ट। गुप्त जी की जाया म॑ स्वाच्प्शुप्त 
ताटक भारतीय साहित्य दा एक झूठा मोती हूँ, ५« अस्लीकों जो दिप्दी के 
भहास्वी “रन! मानते हू वे मूर्ख भी तो नहीं कहे जा सकते। वस्थुपः 
दी-सधार में जव तक “तुम हमको आचार्य कही हम तुमको महाकंवि 
कहुगे अच्यया याद रखियें! वाद्य सिद्धान्त प्रचलित रहेगा तबपर्के इसी 
प९8छ की आलोचनाएँ देखने को मिछती रहेंगी। 

इसी 'निवेदत' में आगे चलकर गुप्त जी लिखते हे- 

“संसे उस अनाधित और झठे एवं हार्चिकारी विश्वास पद आपात 
करना चाहा है जो एथी रचनाओ के सम्बन्ध में अक्सर किसी तरह पाठक 
के मन में अअची जड जमा लेता हूँ ** *'जो ऊेखक ऐसी मामूली गलतियां 
मे-एक साधारण लेखक भी जिनसे बचन की पर्वाह करभा-आंपर्त को नहे 
बच। सकता 4६ उस प्रशसा के तविक भी थोग्व नहीं, जो किसी प्रकार 
उस श्राप्त हो गई हैं ।” 

विन पा5क ही सोच सकते हूँ कि गुप्तजी के हृदय में प्रसाद जी के 
प्रति कितनी सहानुभृति हूँ जिसे साहित्यिक छोग क्षमीक्षक का अ्धान शृण 
सानत है । 

चच्द्रगुप्त' चाटक का कोई भी पात्र आालोचक को प्रसन्न न कर सका | 
गृप्तजी की ऑखो में प्राय, सभी पावर चर्विनषत्रण की दृष्दि से भई हें । 
पर्व॑त०ब< को आलोचक ने नीच और कलकी देखा तथा राक्षस को अकमण्य 
एवं दुचुच।। चअच्छगुप्त को निश्व जेखीखोर और चा/णविय को डब्पीक 
४५(ह रण -के लिए हम वहाँ शसाण्णी के चाणस्थ पर ही छशिचार करंग । 


हिन्दी साहित्य की चनमान पिचारधारा -है२४५- 


चाणक्य- ब्राह्मण थे, ऋक और अमृत जीविका से सतुष्ट थे। पर 
वे भी न रहे। कहाँ थर्य ?, ... - ,. . प्रजा की खोज है बिसे ? 
वृद्ध बरिद्र ब्राह्मण कही ठोकरे खाता होगा या कही मर गया होगा । 

इस ५९ गुप्त जी का भी ववक्‍फन्व सुनिये- “बिंठकर सिर पील्ता 
तो क्या बुरा था ? ” आलोचक के थद्दी में लेखक के प्रति $छ झ९७छ।हंर्ट 
नजर जाती हैं। अपनी झो५डी को न देखकर पिता के छिये अकेछे में पृत्र 
का स्वाभाविक शोक भी गुप्त जी को अच्छा न या । माना कि चाणक्य 
से आलोचक यह आगा नही करता था पर यह तो सोचना था कि मनेष्य 
श्णना हृप्यहीन भी तो नही हो ध्षकऊता । हाँ, वहु अपने अपमान करे 
वाले नन्‍्द के साभन नृश्म भी हो सकता है और वह भी अनुकूल परिस्थिति 
में, ६६ जपह नही । 

नन्द-जाह्वण, तुम बोलना नहीं जानते हो, तो चुप २हवा सीखो। 

णिवय-मह। राज, उसे सीखने के लिए में तक्षशिलक्ा गया था.,« 

इसलिये भेद हृ५4 यह चही मानता फि में मूर्ख हैं । 

सहंद4 प०क सोच कि चाणक्थ के कंचन में कितना अर्थ-गाभीर्य 
और वाक्‌ विदग्धता हैं। किसी क्षक्राट की सभा में इससे बढकर उत्तर 
इस थुध का ऊेलक और वया दिझा सकता था | ५१२ नस जाने क्यो गृप्तजीने 
चाणबय को आत्म सम्मानहीन एवं क्रोध रहित समझ लिया ।_ ' 

चीणभव१-भनुष्य अपनी दुबलता से भी भाँति परिचित रहता है । 

इस पर चाणवय के कथन का रख न समझ कर आलोचक ने यह 
'रिमाक दिया है 

यह कथन गलत है । यदि वह अपनी दुर्बलता से परिचित हो 
गाय, तो किसी दिय विकसित हो कर एक ऐसी चीज बचत जाय, जिसका 
भरे पास कोई नाम नही हैं । 

गुप्तजी ने सोचते का कष्ट वही किया कि दुबछता से केष७ परितिते 
होना और परिचित हो कर क्षतक॑ रहना ये दोनो भिन्न बाते हे ।। जहाँ 
'धसु-पक्षी तक सयम से काम जेते हैं वहाँ सपुण्य अपनी दुबंलता को जानते 
हुए भी बंया रतर्च के अत की ओर कभी नहीं हुकत। ? उस क्भभ बढ़े 


-१२३- म्रधाकवि की परिसाषा भौर प्रसाद के दो मास्क 


दुबलता को जानते हुए भी उमकी ओर दुल्क्ष करता है, यह मानने में 
मकोच ने करता चाहिए । 
“यह जरस्तु और चाणक्य की चोट है, सिकन्९ और अच्धगुप्त उनके 
अस्त हैं |”! 
इस १२ गुप्तजी लिखते हे-''बडी सुन्दर बात है । परन्तु यह चटाई 
के लेंगे मे मबभल की गोट है ।" 
तात्पर्य यह कि आलोचक को सिवा बुराण्यो के अच्छाई एक भी 
नही दिखती । 
ननन्‍्द की मृत्यु १९ आलोचक को इतना दुख हुआ कि शोकाभिभूत 
हकर अपनी पुस्तक का एक पृष्ठ रेंग दिया। कारण यह कि वह सम्बाद्‌ 
दीते हुए भी उसकी मृत्यु पर प्रसाद! जी ने _ किमी वो झुलाया नहीं। 
इ्सम गुप्लजी को दुखी होने का कोई कारण नहीं था। चात्स प्रथम की 
भृत्वु पर भी तो क्रामवे७ ने केवल इतना ही कहा धा-हि। क्र 
आवश्यकता |” वैसे ही व*ुमचि के भी तो झदुगार यहाँ विकले ५३- 
पु कू । हे -म 
मेगर्थे 
गुप्तजी चाणक्थ के लिए लिखते है - 
तक्षशिला में चाणवय का कोई प्रभाव नही और थे उसकी विद्वत्ता 
की ही कोई घाक है। आँभीक का रूछ व्यवह।र उसे कुषित नहीं करता । 
या इसके कुषित न होने में कोई कूट-तीति नहीं हो सेकपी ?ै हों 
मकता है कि बह चत्प्रभुप्त के द्वारा ही उसे नीचा दिल्लाता चाह्पा ही जेसा 
कि उसने ज्ञागे जलकर किया । 
एक जगह गुृप्तजी में लिखा है- 
आंभीक केवल वाग्वीर है। वह कहता अधिक है परएु कर्ता कुछ 
नही 7 दूमरी ही सास में समय जाने१९ आप यो भी लिखते है ८ 
'मूबताधूर्ण वा्तालाप करने के सिवा इस राजकुभार ने यदि कुछ 
मीज। है तो वह है तलवार चलाना ।” आलोचवा में इंच तब्द्ध की विेधी 


नल कद 5 
बीज अरकुप हे । 


(६ «६ बढ न हा रु 
हिन्दी साइत्य के बतमाच विचार धारा -१५७४- 


गुप्तजी लिखते हं-मभध सम्राट नन्‍द विद्याश्चकानन में एस मूर्ख और 
उप भरा।वी की भाँति बर्ताव कर ₹ह है, जिसे सिंहासनन्युत करेच के 
लिये चाणक्य जंस ५९ष को अपनी भयातक झर्विति का उपयोग करचे को 
ीभर आवश्यकर्ता चद्दी / ग्रष्तजी के भब्रों को ही उछ८कर हम कह 
सकते हूँ कि आज भी नरगो के अच्त.पर में विछासिता नगी होकर खंलती 
ही नहीं, बरुनू उध्षका नभा चित्र जनता नें देखा हैँ, कित्सु बचा किसी 
चाणक्य की सहायता के इन छत्रधारी नरँशों के राजमुकं८ स्खणित होंक 
किन्नी ने धूल में छोटते नहीं रख । 

£कश्गुप्त को आलोचना में गुप्तजी लिखते हू - 

“यह ताटक इस योग्4 नहीं है कि यहा उसकी अर्चना की जा4 और 
न वह ऐसी चीज है कि उसकी आलोचना करने जाकर नाट्यफर्णा के 
उप एवं भारी भरकम सिद्धास्तों को कप्ट दिया जाय । अध्ययन के 
परिश्रम से बचने का थह थुन्दर तरीका होता यदि इसका उपथीग प्रसाद 
णी के नाटकों १५६ न किया जाता । विद्धान्‌ आलोचक ने सत्य की एकदम 
हत्या नहीं की पर तब भी उसे बेहोग कर दिया है । अत. कहंची पड़ता हैं 
हैं समाछोचक देव ! अपनी अन्पबुद्धि के द्वारा आप कवि की आत्मा में 
अथान्ति की खरूनदो न भचाथ क्योंकि आप उसकी गम्भीरता का अनुभव 
नहीं कर सकते ॥” 

प्रसाद, द्विजद्धछादराय तया विशाखदुत के चाणक्य में बीजरूप 
से विभिन्ता की एकता और अपनी भिन्न परिस्थितियों के कारण एकता 
की विभिन्नता हैं । प्रसाद जी का चाणक्य बिता ही क्रोव के हुए $र् 
कार्य क« जाता है। उसका एक्र-एक गह परिस्यिति के अनुकूछ और 
गमीर चित्त से खाली नहीं है । जिनका हँसना ही भयावह है उक्तक नेगेंध 
की क्या जरूरत । चाणक्य श& ही कटनीति की ओर सकत करता है । 
अत. कोई भी स«था समीक्षक चाणदय' में कोच की अपक्षा कूव्वीति ही 
अधिक देखना चाहेगा और वँसे भी चाणक्य का कोवी वही वरुत कोडिए्य 
होना प्रक्षिक हें 


भारत की अधिड्ध लिपि ; देवनागरी 


भात्तवप में चार भाषाएँ साहि-4 की दृष्टि से प्रधान मानी जाती हे- 
बला, गुजराती, मराठी और हिन्दी । मराठी और हिन्दी भाषा की 
लिपि में कुछ भी अन्तर नहीं है, इसलिये मराठी भाषा की लिपि५९ हम 
विचार नही करेगे । पहिले इस बात को जीन छेना चा्टिये कि उपर्युक्त 
लिपियो की वर्णमाल। समान है। पजाब दी गुरुमखी लिपि का भी 
मूठाबार देवनागरी लिपि है। गुन्मुखीम जा और 'ल्ष नही मिलते, 
जिश्चका कारण उ०4२० की असुविधरा जानता चाहिये। बंगला, गुजराती 
और गुरमुखी अक्षरों को मिलाकर देखने से बह स्पष्ट हो जाता है. कि उस 
तीना लिपियो का मूलाधार देवनागरी लिपि है। जारी लिफियो के जिन 
अक्षरों में ५२९५६ समानता है, उनको छोडकर अन्य अक्षरोप५< ध्यार्च देचे से 
आपको ज्ञात हो ज।थग।] कि किस सभथ में देवनागरी अक्षरों का क्‍या रूपए 
था और उससे कने अन्य लिपिवालो ने अपनी-अपनी लिपि बनाई । 

देवनाभरी लिपि और बंको का जो छप हम आज देख रहे है, बढ़ 
दणारों वर्षों के निकाथ का फल हैं। विध्ानों का भर्त है कि अरबी, फारसी 
और अग्रेजी छिपियों में भी देवनागरी अको से अक लिये गये है । इ*लेड 
बादि देशो में चौदहवी शताब्दी से पूर्व १, २, हे अको के लिखने का क्रम 
बढ़ी था, जो पहिडी अताव्दी में भारतवर्ष में था। आर्थात्‌ तीन को 
बपलान के छिये तीन रेखा लिखनी पड्ची थी । 

दक्षिणी भाषाओं और उनकी लिपियो का देववागरी लिपि से कुछ 
कम सम्बन्ध है, इसक्िये बहा उन लिपियो के विवेचन की ज९₹त नहीं हैं । 
देवनागरी का भृन्‍्वेन्च ब्राह्मी लिपि की उत्तरी भाखा से है और दक्षिणी 
भाषाओं की लिपियो का बाह्यी की दक्षिणी जाला से । देवनाभरी अक्षरों 
का परव्मान रूप रूगभग ग्यारहवी सतानदी से शुरू हो गया था। न्राह्मी 


हिंदी स्ताहैत्य कर बह सिद्यार्घारा -१२६- 


लिपि ग्रावीन भारतीय आरयो का मौलिक आविष्कार ह । प्राचीन विद्वात 
ब्राह्मणों की लिपि होने के कारण ही यह ब्राह्मी कहंछाई। बनारस के 
सारनाथ, भोपाल राज्य के साची और काठियावाड के गिरनार आदि 
स्थानों में पाये जाने वाले शिलालखों की लिपि व्राह्मी है। ब्राह्मी प्राचीन 
भारत की राष्ट्र-लिपि है । 

देववागरी लिपि के कई व्यजन बगला और गुजराती भाषा की लिपि 
पे सप्रात हे किन्तु लिपि भिन्नता के लिये अक्षरों के रूप बदल «ये गय॑ । 
जो अक्षर देवनागरी अक्षरों से नही मिलते उनकी खोज करन पर स्पष्ट हो 
जता हैं कि वे देवनागरी अक्षरों के ही किसी पृु4रूप के आधार १९ बनाये 
गये हे क्योकि देवनागरी अक्षरों मे अशोक के समय से लगाकर अढाई हजार 
वर्षों मे इधर बहुतसा परिवर्तत हो चुका है। अशोक के समय के अक्षर 
आजके अक्षरों के समान सुन्दर और छावष्ययुकत नहीं थे इसलिये विकास के 
नियमानुसार उनमे परिवर्तेन होना अवश्यम्भावी या। उपयुक्त विवेचन से 
स्पष्ट हैं कि भारत की मुख्य लिपियो का मूछाधार हमारी दवनागरी लिपि 
हैं। कुछ विद्वानों का मत हैँ कि देवनागरी का ही आचीन नाम ब्राह्मी' 
हं। वह फारसी और रोभन लिपि की अपेक्षा अधिक वैज्ञानिक हे । 
उसमे अधिक से अधिक ध्वनियां हे तथा ध्वनियों का पूर्ण विश्लेषण करलिया 
गया है। एक ध्वनि के छिये एक ही चिन्ह है । अंग्रेजी की भाति इसमें 
जी ज भौर ग की ध्वनि नही देती और न 'सी' से स और क ध्वनि 
निकर्णती हैं। फारसी की तरह इसमें एक ध्वनि के लिय बहुत से भक्षर 
भी नही हे। जैसे त' लिये तोय और ते तथा 'स' के लिये सीन और 
स्वाद। अग्रेजी की तरह देवनागरी में छिखने के अक्षर अलग और छापने 
के अलग नही है । भग्रेजी की तरह इसमें छोटे बड़े अक्षरों का भेद नहीं 
मानना पडता । अग्रेजी और उर्दू की तरह इक्षमें स्व॒रों को व्यजनों से 
पृथक लिखने की पद्धति नहीं है। इसमे जो लिखा जाता है वही पढ़ा 
जाता हैं अतः आखो पर अनुचित बोझ नहीं पडता । इन सब कारणों में 
देवनागरी भारत की सर्वश्रेष्ठ लिपि हु । 


“अश्योक और “कतैब्य 


अकोक प० रूध्भीनारायण मिश्र का एक ऐतिहासिक नांटक हूँ 
जिसम ५ अक और ९ दृश्य है। किसी भी अक में ७ सं कम और ९ स 
से अधिक दृश्य नहीं हैं । न तो नाटक के श्रारम्भ में मंगला-रण या 
भान्दीपाठ हैं और न अन्त में भरत वाक्य आदि। नाटक में विधबेक नहीं 
हैं। विकषषक का काये नागरिक ही चला >ते है । 

नाटक की भाषा लेखक के तीव्र भावों को समेटने में असमर्थ और 
शिथिर जान पडती है । दो उदाहरण देखिय- ह 

१ 'अशोक-नही तब तुम कैसे याद पड सकती हो ” वहाँ मारने 
भरने से तो अवसर ही नहीं मिछिता- भला कोई य।द कंसे प७ सकता हैँ २” 

२ “अशोक- (उदयभानु की ओर धुूमकर) इतनी बडी सेना किसलिये 
आई थी- केवल भनत्रीजी को पकडने के लिये ? सच कहना, तुम्हारी जान 
न मारी जायगी ।! 

प्रसादजी को भाषा उनके भावों से भी अधिक शक्तिशाल्नी है किन्तु 
साठ अशोक (नायक) के मुख से-4५ पडना, जान न भारी जाना आदि 
प्रयोग भाधा का उखडा एवं भद्दापन प्रगट करते है । 

*थमच का पर्दा हटतेही हमारे सामने आते हँ-बर्मताय । सबसे 
शक्तिशाली पात्र हे वह इस नाटक का । साहसी और चंतुर कूटनीतिज्ञ । 
अतिम अकसे वह विष खाकर आत्महत्या करता हैँ किच्छु वह अपनी 
जेसफलता लेकर किसी के सामने घिघियाता नही और उल्झेनों में क्रिसी से 
सहायता माँयित नही जाता । उसके उद्देश्वकी असफलता अपने में जीवन 
की दृढ़ सफछता छिये हुये हैं “उसने अपने प्रयत्न में कमी नहीं की । 
सम्पृण नाटक से कूटनीति की सतरज का यह खिलाडी अतंतक हमारा 
न्यान १९बर आकषित किये रहता है । अद्नगुप्त नाठक में चाणक्य की 


हिन्दी साहित्य की चनमान विनारघारा -०८-- 


सफलता जो महत्व रखती है, उससे कम महत्त्व (कमसे वेम दिषया दे 
लिये) बर्म नाथ फी असफलता नहीं रखती । चाणय जौर छर्मनाथ 
दोनो की कुछ ऐसी ही स्थिति है । 

व्था किया बर्मनाथने-? सम्राट विखुसार से मिलकर शयोक 
को उज्णेन भेजा । विमत्ण को सरहावना देकर जशोक हूँ सेनापति ऐप्टि- 
१८२ को मरवाना चाहा।” अनोके के बडे भाई भव॑भुष्त को मारने वा भी 
पडथल रया। राजेदट्स जगपनुर से भरी सभा में सृठ कहल्वाया कि 
कलिग में उक्वत अपमान हुआ। कालिंग के राजकुमार जयत का सेनोपति 
बनकर थुद्धभूमि में उसी की सनावर हूमेदा करदा दिया । सम्पूर्ण नादव 
में इसक। कोई प्रत्तिहन्दी नहीं । 


जआाखिर घर्मनाथ कथा चाहता था-? उसी के यब्दा में बाटक के 
प्रासभ्म में सुनि4- अभी उस दिन इन थूद्व ने कहा था-यदि प्राह्मण होना 
वास्तव में कोई गौरव की वात है, तो में भी ब्राह्मण हैं उफ! जिस 
गाति ने अनकणार अपने जीवन का हृवनकर मानवीय आत्मा में मुक्तित का 
सन्देश भंजा था, उसी की आज यह दुरबया ! ! अत स्पष्ट है. कि थर्मनाथ 
ज्ञाह्मण धर्म की स्थापना चाहता था। 


अब हमारे सामने एक प्रदेन है कि नाटक का मूछाव।९ विचारें क्‍या 
हैं। त््वणत्व और बुदधत्व की टकराहुट या ना८क के चेक अशोक के 
चंबल का स्पष्टीकरण । विश्वविस्वात भारत सम्पराट अशो्के को अपने 
प्रारम्भिक दिचो से बौद्ा ने कूर और निददयी बताया है। लेखक उस नोटक 
४।९। बताच। चीहेवा हे कि ञ शोक प्रास्‍*+भ से ही सहदय और दयावान था। 
उसकी इष्छा व तो सभाट बनने की थी और न पिता के विदद्ध विद्रोह 
करने की। घधर्मनाथ के घटना चकरो में फेसकर उसने कुछ ऐसे कार्य किये 
जिसके छिये उसे पछताना पडा और बौदर्म को स्वीकार करके उसने 
अपनी भ्रेलतियों का प्रायरिचत किया । यही नाटक का मूछाघार पिंचा< 
है जिस५८ नाटक के कथ के को भवन खड़ा हे । छेखक का कार्य स्तृत्य 
है कि उसने नाटक के ५ में इस ऐतिहासिक सत्य को र७्वा। अ्तीषणी 
ने अशोक १९ नाटक नही लिखा था, मिश्रणी के द्वार। यह कमी (री हुई। 


-१२९,- अशोक और ५तन्याँ 


अशोक के दर्शन हम प्रथम अक के प्रारभ्म में ही करते हें और 
धर्मनाथ के आगे उसे कहते हुये सुनते है-यदि अशोक किसी भी वस्छु को 
प्रणाम कर सकता हैँ, तो वह हैं ब्राह्मणत््वा !” किच्चु अत में महान 
परिवर्तन होता हू-अशोक बौद्ध षचता हैं घर्मेगाथ के ही शिष्य गिरीश 
(उपभुप्त) से दीक्षा ऊेकर कितना वडा परिवर्तेन |! लेखक ने बड़ी 
चपतुराई से इस नाक के प्रथम वाक्य में धर्मना4 के मुख से कहलवाया है- 
“परिवर्तन, कितना महान परिवर्तन |” वास्तव में धर्भवाथ कुछ इूंध्री ही 
बात कहता हैँ किच्छु उसके ये शब्द सत्य होते हैं । इस नाटक के नायक 
अशोक में परिवर्तन होता हूँ । 


पुरुष पात्रों में ऐण्टी५८२ को हम नहीं भूल सकते। यदि यह अशोक 
का साथ न देता तो दर्शक अशोक का अस्तित्व भी रगमच प९न पाते। 
धर्मनाथ अपन स्वार्थभाव से अशोक का सहायक था किन्‍्छु ऐण्टी१८र कर्तव्य 
भाव से, प्रेम भाव से, पविन भाव से और मित्रता के नाते। न जोने 
किप़नी बार इसने अशोक के प्राण बचायथे और युद्धभूमि में भी राजकुमार 
जथते के बाण से अशोक की रक्षा करने में ही अपने प्राण दिये। अशोक 
का यह ईमानदार दोस्त और साहसी त्तनापति आदी प्रेमी था जिस उठती 
जवानी में अपराव किया था-एक चुबन क। और जिसे बंक्रिट्रया के सभ्र८ 
एंप्टोओकस ने सजा दीधी-देश चिकाणा। 


स्‍त्री पात्रों में डायना प्रधान है। इसके पवित्र श्रम के आगे हम 
नतभर्तंक हैं । एण्टीपे८र के प्रेम मे प_डो डायना को अशोक नाटक 
का कोई ५[०क या दशक नहीं भूछ सकेगा । अन्य स्त्री पात्रा हे+ विभला 
देवी और माया । इस नाक की (और मिश्रजी की भी) थह विशेषता 
है कि इसमे जिपने स्‍त्री पात्र हैं सब भिक्न अकार के हैें। डायना आदर्श 
भ्रमिका हूं, देवी विस प्रिय प्रेमिका हैँ, माया गव्तिशालिसी प्रेमिका है 
ओर विभला वैभवधिथ प्रेमिका है । 

इस ऐतिहासिक चावक में भी हमारे सामने कुछ चारी समस्याएँ 
आतो है । एंप्डापेटर और डायना को हम पर।र२भस में शिक्षक और शिष्या 
के रूपम॑ ऐेशते हे और बाद मे प्रेमी और प्रेमिका के रुप में। इंघर 


ः स्छी श्र है 
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वि सिनी देवी अशोक के लिये अपन अरभान दिलमें ही लिये रही और 
विमला की भवगुप्त से कभी पटी नही । अत. हम देखते है कि मिश्रणी 
'की रुचि नारीसमस्यामूलक सामाजिक नाटकों की ओर अधिक है और 
ऐतिहासिक नाटको की ओर कम । यही कारण है कि प्रसाद के नाटको 
की ऐतिहासिक भव्यता, दा्शनिकता और नायको का अच्त्न्द्व अशोक! में 
देखने को नही मिलेगा । 

नाटक का अन्च कलिंग के महाराजा सर्वद्त की रूडकी भाया और 
सम्4< अशोक के भतीजे अरुण के प्रेधपर्ण मिछ्न में होता है। वास्तविक 
सत्य के कट होने से अशोक को शान्ति मिछती है और वह बौ& घर्म की 
दीक्षा झता हैं। इस प्रकार यह नाटक सुखान्त हो जाता है । 

नाटक में कुछ स्थल हमे अस्वाभाविक जान पडे। भारत समभ्र८ 
विन्दुसार कमजोर तथा विछासी हो सकते है किन्तु ५ ८छीपुत्र के 
रजभमहल में भवगुप्त का अपने पिता के सामने तलवार उठाकर यो 
कहना-सम्रा८ ५ ४ अन्धे होगये हे ? आपको कुछ भी नहीं सूझता ? 
सर्वनाश के समीप पहुंच चुकनंपर भी आखें नही खुली ? अशोक से क्षमा 
साँगने में छाण छपती हैँ ? 'आदि-हम उचित न ही समझते । वंसे तो 
ससार में असभव $७ भी नही किन्छु सिनेमा का यह हलका असर हमारे 
नाटक झेखको ५९ अल्‍छ। चही हैं। यदि इसी तरह के श& मंहाराजा के 
प्रति उनके पुत्र सेन कह७वाकर किसी महात्मा से कहलवादिय जाते तो 
अधिक अच्छा होता । दृश्षरी वात-भह।राजा किष्दुध्धार निरकुश शासक 
हो ७कपे हैं किन्तु इपने मूर्ख नहीं हा सकते कि वे एक रसोइया उदयभानु 
को स्ेनापति बनाते और राजनीति से अनभिज्न मन्दिर के एक पुजारी 
सष्प्रधर' को अपने विग्ा७ साम्राज्य का मत्रित्व सौप देते जैसा कि मिश्रणी 
ने इस नाटक में बताया हे। हिन्दी के सुप्रसिद्ध वि&ै। मिश्रवन्‍्धु अपने 
इतिहास में लिखते हे कि बिन्दुक्षार का शासन काल २८ वर्ष क। माना 
जाता है। जष्प्रभुप्त की शान प्रणाली इनके समय में जैसी की तैसी 
बनी रही और किसी प्रान्तप९ भगव साम्ाज्य का प्रभुत्व ढीला] न हो पाया 
अत 4६ ९५०८ है कि रसोइया और पुजारी के भरोत्षे उत्का साथाज्थ नहीं 
टिका था । 


भ चु श् 
-१३१- अशोक और कितब्यँ 


ने।ठक में कुल ८ गाने है। उनमें से चार तो प्रेम की देवी डायना 
गाती हूँ । मिश्रजी स्वय कवि हें अत उनके गीत सुन्दर बर्च पड हे । 
कफ ने यह भी ध्वान रुूववा हैं कि पाठक थानों की सूरत देखकर तथा 
पंशक अपनी आस बन्द कर के भी युन तो स्पष्ट पहिचान ले कि गाना 
पुरुष दान का है या स्त्री पान का । छऊेखक का भर्ध की अपेक्षा प्पर 
अधिक अधिकार जान पडता हैं। नाटक के गीत जब अपनी छब के साथ 
चंलत है तो उनको स्वर-लहरी से भाव खूथव्‌ फी तरह पीर जाते है। एक 
उदाहरण देखिये- 
(डायना चॉ को देख #< गा रही हैं) 
जाजू हिमकर विहेसत घनपार ) 

सच सन करत समीर ७*भि-मय । 

कूकत को किल चिप८ छछित छय ॥। 

फूलि 3० सखि देखु विटप-पय | 

करहि भँवर गुजार |॥। 

आजु हिमकर विहेश्नन पनपार॥। 

“झुकि झुकि जाति छूता छने छन में। 

रूकि रकि जाति किरण उपवन में ॥ 

कहि ने जात जो उपजत मन में। 

अगनिर्त च्नतर-विंह।* | 
आजु हिमकर विहेशर्त बच पार । 
इस नाटक के पाँचों अक प्राय समान रुप से बराबर हैं। यदि 
पार+म के अक कुछ वे और अन्त के छोटे होते जाते ती रगमच की द्ष्टि 
से सुविधा होनी क्योकि बड अको के दश्यो की तैयारी करत में 4७ समय 
भी लगता है । यदि छभांवार कई दश्योबाऊे बडे बडे अक आते रहे तो 
पाती । अपनी तैयारी में ३.७ असुविधा होती है। नाटक की भाषा 
सच्ल हैं। नाटक में अनेक रसो का समावेक्ष होता चाहिये । प्रत्येक 
देष्य के परिवतंत ५९ नवीन रस का दृश्य जाना चाहिये और बे एक दूकषरे 


हिन्दी साहित्य को चतेमान पियारचारा “-१३२- 


से अधिक रोचक हो । मिश्रजी ने इस बात का व्यान रेख्खा हैं। नाटक 
में श्रृंगार, हास्य, करुणा, वीर और है थ।न्ति के दृध्ध । इससे दर्शकों का 
मन ऊबता चही । प्रत्यंक अक- का अन्तिम दुश्य प्रभावशाली हैँ अतः 
उसका पा०को और दश्शको पर सुन्दर और स्वायीं असर पडता हैं। 


सेठ गोविन्दतासजी हिन्दी के एक श्रेप्ठ नाट्केकार है । 
श्री. मेबिडीश॥णजी ने जिस तरह कविता को अपनाय।, प्रेमचन्द का जीवन 
जि तरह कथासाहित्व के अनुकूल था, आचार्य रामचन्ब शुक्छ की 
मनोवृत्ति जिस प्रकार आलोचनाकी ओर थी, ठीक उसी अकार 
गोविन्ददीसणी के हृदय का प्रवाह भी वाटठकों की ओर बह रहा है । 
उन्होने हिन्दी में कई नाटक लिखे हे । कर्तेन्य! उन्ही का एक पौराणिक 
नाटक है। वेसे तो 'पुराण! भी हमारे इतिहास हैं किन्तु पुर।्णा हमारे 
अग्ातकाल का इतिहास है जिसके सम्बन्ध में खोज करफे हमने अभी उसे 
प्रामाणिक सिद्ध नही किया है। दुसरे इस नाटक में कुछ ऐसी बाते भी 
है जिच्हे वुद्धीवाद भानने के लिये तैथ्२ नहीं । जैसे राक्षस मारीच का 
(वर्ण मृग बन जाना, श्रापत्रश वालि का सुग्रीव के निवास स्थानपर न जा 
सकता और रावण की सभा में अभ्द का पैर न उठना |. ये ऐसी बाते 
है जिनका समाधान नाटककार भी न कर सका। तीसरी बात पुराण 
हमारी पुरानी बाते हे। राम और #ष्ण की कथा भी बहुत पुरानी है 
अत इस नाटक को हम पौराणिक ही मानते हे । 

इस नाटक की कथा-वस्तु राम और $ण्ण का चरिन हैँ जिसमें यह 
बताया गया ईं कि उन्होने कहाँ तक विषम परिस्थितियों में भी अपना 
कर्तेन्य पाछ किया। इस नाटक का कितेग्यः नामकरण भी इसीलिंव 
हुआ है । 

” कर्तव्य वास्तव में एक नही दो नाटक है किन्तु पूर्वा्स और उत्तरा्द 
मिछकर ही स+पूर्ण चाटक बना है। नाटककार की यह एक नई टकनिकी 
है, नया ढंग और नया तरोका कि एक नाटक में दो नायक-राम और #ष्ण 
तथा दो नायिकाएँ-सीत। और राघा ।. (र्वार्ड के प्रधान पावर राम भर 
सीता है तथा उत्तराध के ऋष्ण और राधा। आददििकवि वाल्मीकि से 


-१ै३३- रोक और कर्वण्षँ 


लगाकर हरिऔौध और मैथिलीशरण तक न जानें कितने अबुद् लेखको ने 
राम और #ष्ण की छीछा का गुण थान करके अपनी छेखनी को पर्विन 
किये। हैं। इसी प<म्पर। की रक्षा गोविंददासणजी ने ताठक लिखकर की 
है अत उनको यह कार्य स्तुप्य है । 


>ेछक के प्रारम्भिक निवेदन के अनुसार थह नाटक केवल चार दिनो 
में लिखा भया है और थह तभी सभव है. कि लेखक परम वेंष्थर्च हो और 
उक्षके हृदय में भभधवान की भविप टिलोरे ले रहीं हो। वास्तव में ऐसा 
है भी। नाटककार जिस वातावरण में पं है बहू परम भगवदीय था 
और वहाँ हमेश। रामायण और भाभव॑त की बचा होती रहती थी। भत: 
कर्तव्य नाटक के चार दिनो में छिखी जानेबाली बात कहकर पाटकातर्गर 
ने,न तो अभिमान ही अगर किया है और वे कोई अधिशवोवित । 


५।०क के मायक्र राम और छष्ण भारतीय हृदय के इतने नजदीक है 
और जनमनरजनकारी है कि 3-6 छोडकर नाटके के दूमरे पात्रों की ओर 
घ्यान नही जाता ।. भगवान राम और #ण०्ण के सभाव सर्वमण संम्पर्न 
नाथक पाकर नाटकक।< का सफल होना स्वाभाविक भी है और कठिन भी। 
स्वाभाविक तो इसलिये हे कि पाठक या दर्शक प्रेथ से थद्‌ गदू हो जाता हँ 
और नाटक के अन्य दोपो की ओर वह उत्तना आकर्षित पही होता और 
किन इसलिये है कि राम और कृष्ण के चरित्र में परम्परे। से चली जाई 
हुई भाषनाओ में हलकी सी ठेस छगबी भी कोई गवार। नही कर सकता | 


नाटककार ने अपने नाटक में राम और कुष्ण को मनुप्य भार्षकर 
ही चरित चित्रण किया है, ईइवर मानकर नहीं । तेंब भी नाटककार का 
पिश्वास हैं कि राम और ऋषण्ण तथा राधा और सीता के समान न्पक्तिरंव 
संसार के किसी साहित्य में नहीं है। दूसरी के लिये वे विश्वविद्यात॑ 
भहापुरुष हो सकते है किन्तु भारत के लिये तो वे भगवान है जिनके विरुद्ध 
हम अपनी भूछ भावनाओं के विपरीत एक शब्द भी सुनने के लिये पंथ्य९ 
नहीं । इसलिये आलोचक के छिये एक तया काम और बढ जाती हे कि 
इन महान चरित्रों को ला८कक॥।* ने पा०को के सामने किस ढंग से रन्‍ना हैं 
और प्राचीन भावनामों से ऊेखक का दृष्टि कोण कहाँ <कक्षत्ती हैं । 


को को श्र | ५ आम [आप 
हन्दी-साहल्‍:थ का चवदेभान [पचार धारा “१३७४- 


इस नाटक को सम्पूर्ण पढलेन के वाद पाठक इस नतीजे पर अवर्श्य 
पहुंचेभा कि नाटक ्टेज-प्ल नही बरन्‌ स्कीन-प्ले! हैं अर्थात नाटक सिनेम। 
के लिये पद पर बताने के छि4 लिखा गया है, चाहे तो को उसे रभमंच पर 
भी खेल सकता है। अभिनताओं के लिये नाटककार ने स्थान स्थान १९ 
सफत भी करदियें हे जिससे अभिनेताओं को तत्काडोन वेशभूपा और 
आभूपणो क। पता चछ जाय । वर्तमान युग लवाक चलूनिनों का हैं अत- 
नाटककार के लिये यह स्वभाविक था कि वह अपनी रचना को स्तीन-पले' 
बनावे । बंगला और मराठों वालो ने तो अपनी रभेशाला को सघटित 
क९ लिया है किच्तु हिन्दी वालो को पास अभी अबनी रयणाला नहीं हैं । 

सम्पूर्ण नाटक में विदूषक का काम नही हैं। प्रासगिक बात भी वह 
नागरिको के द्वारा प्रक८ करा देता है। कोमल भावों क। व्यजक यह 
क९णापूणं नाटक वास्तव में दुखान्त है। राम और कृष्ण, लक्ष्मण और 
ब७चाम, त4। राधा और सीता सभी प्रमुख पानो को हम अपनी इह॒लोछा 
समाष्त करते पेखते हे फिर भला इस नाटक में हा*य के दर्शन की कल्पना ही 
केसे की जा सकती थी । 

पूर्वा& के ॥।९म्भ में ही राम थो कहते हे- 

“देखना हूँ, प्रिये, इस भारी उत्त रदाईत्व को सभाझने के और अपने 
कर्तव्य को ५ण करने मे में कह्ठातक कृत कत्य होता हू ।” 

६५ स्पष्ट देखते हे कि राम को अपने कप्तवन्य की जानकारी प्रारम्भ से 
ही है और चाटक के अच्ततक बची रहती है। रामने समय समय पर 
प्रसभानुस।र स्वस्व॒ त्याथ कर भी कर्तव्य का पालन किया है ।  वि्वापों ने 
भरत के स्थाथ की महिमा का वर्णन किया है किच्चु राम का त्था4 भरत से 
कम नहीं । अपने हिस्से का राज्य छोडना कम त्याग नही किन्‍्छु सीता के 
समान पत्नी को त्याथना भी कम भहप्वपर्ण नही जबकि राम जानता था कि 
वह भगवती गगा की तरह पवित है। ऐसी पवित्र कि जिसे छूकर अग्नि 
स्वये #ए #प्य हो जाय । 

रभ गौर #ुष्ण के चरित्र में हम मर्यादा पुरुषोत्तम और छीला 
पुस्षोत्तम क। भेद स्पष्ट रेखते हे । ताडुका क। वध रामपे इसलिये किया 
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कि दुष्ट और अत्याचारी चाहे स्‍त्री भी वयो न हो, वह वध के थोग्य है, यह 
राम के यूग का धर्म था। वालि को रामन छिप कर इसलिये भारा कि 
रामने ४भ्रीव को वचन दे दिया था कि बालि से तेरी रक्षा करगा। वचन 
५।०न उस युग का घर्मथा। सीता का त्थाग राम इसलिये किया कि 
राजा का धर्म हैं कि प्रजा के सुख के लिय॑ वह अपना स्वेश्व निछावर कर दे । 
राम के शब्दों में ही सुनि4 । 

“जब राजपद का उत्तरद्ययित्व ग्रहण किया हैँ तब ७क वंदैही के 
प्रति अत्वांच।र करने के भय से, चाहे वह मुझे किपनीहि प्रिय क्यों न हो, 
सारी ५७। को अश्षतुष्ट तो नहीं किया जा ज्कता, छोटे पा५ के लिये एक 
बा पा५ तो नहीं हो सकता ।7/ अत १८८ है कि जो मनजछे छोग पत्नी 
त्याग के कारण राम के चरित्र भें दोष पाते हे वे साहित्य की गहराई को 
नहीं समझते । कर्तव्यपाछन में रामचे दिखा दिया कि राजाराम अपनी 
अ्रण। के छिये नया कर सकता हैँ। शभ्वृक क। वध इसलिये किया कि 
ब्राह्मणो की नीति शद्रो के प्रति बडी कडी थी । यही उस थुथ का धर्म था 
कि शुद्रका तप करना पाप है। यहा तक कि कर्वव्थने राम को प्यारे 
लक्ष्मण से भी ६५ कर दिया और उस को सरयू मे आत्म त्याभ करना पडा। 
राम क। अवतार भर्थादा की रक्षा के लिये हुआ था । वशिष्कादि शा णोने 
जो नीतिघर्म चला ₹ूखा था उस के विपरीत राम नहीं जा सकते थे । 
शम्बूक के धन्दों से सुनिये- 

“से बीग बछ के कारण जानता हूँ कि तुभते इस जन्म में समाज को 
अनुचित मर्यादाएं भी न टूटेंगी । तुम्हारा यह जन्म मर्थादाओं की रक्षा के 
निमित्त हुआ हैं, तोडने के निमित्त नही । 

इसीलिय चाटक के उत्तरा्छ मे नाटककार ने यह बताना आवश्यक 
सभशा कि ऋषण्ण रुप में समाज की झूठी मर्यादाएं किस १९ह तोडी ५ई । 
ठण्ण राधासे प्रेम करते थे किच्छु कर्तव्य के लिये उन्हे गीकुछ छोडकर मथुरा 
जाना पडा। वे मगध के जरुासघ को जीत सकते थे किन्तु अपने व्यवितमत 
"९ के कारण जचता का खन बहाना ठीक नहीं समझते थे। इसोलिये 
तंग धवन के सामसे से भागकर का्यर कहणानो मजूर कर लिया। वे 
विवाह करना नही चाहते थे किन्तु विषर्भ कुमारी रुकविधियी जब उनके बिना 
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आत्महत्या करने पर उत्तारू होगई तब शिशुपाल से उसको रक्षा करन के 
छिये विवाह किया। भौभासुर के गृह में सोलह राजकन्याएं बच्ची थी । 
उनकी रक्षा की और जब समाज के भय से कोई उन्तका पाणिशभ्रहण करने 
के लिये तैथ्।९ नहीं हुआ तव समाज की परवाह न करफ॑ #ष्ण ने उन्हे 
अपनाया । भला %ष्ण और पराक्रमी बलराम के होते हुय॑ अर्जुन को पव। 
ताकत थी जो सुभद्ठा को भगाऊेता किपएु सुभद्रा अर्शुन को चाहती थी 
इसलिये इस कार्थ में भी कष्णने अपना अपमान नही समझा कि उसको 
बहन भभाई जा रही है। राम और ष्ण के चरित में महंदच्तर हे! 
देशकाज की परिस्थितियों के अनुसार घर्मं, नीति और कतव्य भी वद्ष्ते 
रहते है । $ष्ण का चरिंत्र अदृभुत है। वह द्विमाणय की तरह ४रटर्ष 
आसमान की तरह बेफिक, और सुक्ष ठुख को सम दृष्टि से दंखनंवाछ। महा 
पृष्ष था। अर्जुन ने जो 9७ #ण्णट्वारा सान प्राप्त किया वह अर्जुन के 
मुख से ही सुनिवे-यो तो ससार मे एक चीटी की हत्या भी निदीय है 
५९नतु सद्‌ सिद्धान्तो की ह॒त्व। के सम्मुख अक्षौहणियों की हंए्य। भी तुन्‍्छ 
वस्तु है। ससार में पृथकत्व केव७ स्थूलदृष्टि से देखे में ही है, ययार्थ 
में सभी में एकता है और सबमे एक शक्ति का ही सार हो हां है । 
आत्मा अगर एवं अमर है, अत शरीर के नाश से उसका कोई करवा 
नही, और यदि आत्म। नही हैँ और शरीर की उत्पत्ति के साथ ही वेतपाकी 
उत्पत्ति होती है, तोभी शरीर के नाश को कोई महत्व नहीं। चित 

अेसख्यों शरीर उत्पन और असख्यो नण्ठ होते है। ज॑ं१र्क शरीर तंव 

तक कर्म करना ही होगा, क्थोकि साँस छेना भी कर्म है और यदि कर्म से 
छुट्टी पाने के छिये आत्महत्या भी की जाय तो वह भी एके लिन्‍्दतीय कर्म 

होगा' थह्‌ हैं ७" के जीवन का निचोड । 

नाटककार ने अपने नाटक में सामयिकता और स्वीभा 

का भी प्रथत्त किया हैें। जैसे अयोध्यावासियों के स्वर्भारो 

को राम के साथ ही सबक। भकम्म के करण पृथ्वी में समाणापा | 

गोवर्घन उठाकर भण की रक्षा करने के स्थान में पहाड की गृफा महक 

ग्रजवासियों को सह।4पा पहुँचाना जैसा कि हरिऔधजी ने अपने प्रिय अर्वर्सि 

में बताया हैं। अधाु७, वत्सासुर, बकाछुर और केथी की ४। 3५ 


विकतवी. छॉने 
टी! की बाते 
कुण्ण॑ का 
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स्थान में सर्प, वत्स, व4क और भ्रदभ को भारने की वात कह दी हैं। 
बन्दर और भालुओ को एक अकार की जगली जाति के मनुष्य बताकर 
उचक द्वारे। 'अय कृणप' यत्रद्ध रा लोहे के गोले और चकाश्म तथा भुशुण्डी 
यनो से राक्षतरों ५६ पत्थरों की वर्षा की चर्चा की है। सामाजिक 
कुरीतियों को हटाने के लिये कृष्ण का वस्न हरण करना वता4। है कि फिर 
से स्थिया कही जल में नग्न स्नान ने करे । 

रम और कुण्ण छोकहित के छिये अपनी विषम परिस्थितियों में भी 
कठोर कर्तव्य के। बालन करके ही भभवान बन सके है । उनके जीवन से 
हम यह शिक्षा ले सकते हे और यही चाटककार का उद्देदय जान पडता हैं । 
जन ४०० का कार्थ समाप्त हो जाता हूँ तब बह लीला सवरण करणेते हैं । 
वे स्वथ कहते हँ-जिसका कार्य समाप्त हो जाता है, उसे जाना ही पडता 
हैं जिसका शेष रहता है, उसे रहता ।”. विश्ववच्य भहांत्मा गांधी के 
जीवन में कय। हम यह बात नहीं देखते ? 

पीटककार ने सीता और राब।क। चरित चित्रण बहुत सुन्दर किया है 
इस देवियों के त्थाभधूर्ण प्रेम की कथा सुनकर पत्थर भी आसू बढ़ादेगा। 
राणरानी होकर भी जिसका जन्म राम के साथ यात॑चाओ के सहन में 
बीता हो, फिर भी जन्म जन्म में सीता राम के चरणों की सेवाही चाहती 
है। अपने बचपन के पके “५२ को रावा अन्तिम-साथ की पूर्ति मे कृष्ण 
के चरणों मे चढाकर ही दम छेती हैं। ये चरित्र ही एसे है कि उनकी 
चर्चा करतेवाद्य कोई भी लेखक भारतीय जनता के हृदय में स्थान पा 
जाीवधा । चाटककार की सफलता इसी में है कि उसने अपन प्रवात पानों 
के चरितका ऋिकविकास इस खूबी से बताया है कि पाठक और दर्शक 
आनन्द विभोर हो जाँयगे । 

नाटक की भाषा स<छ, स्पष्ट और सर्प से सुथोमित है । ह्‌ु२0क 
अक का अति4 दृश्य प्रभावशाली हूँ । भानो की जमह भ्राचीन कवियों 
की कविताओं से काम चलाया गया है। वाल्मीकि के पढाये हुवे ७पकुध 
पुणती की चौपाइयाँ गाते हे । 


